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مغقدمه 


يرتبط مشكل الخط الذي تواجهه الأمازيغية بتواحد ثلاث ممارسات متنافسة في 
سوق الأبحديات» وهي أبجحدية تيفيناغ» والأبحدية العربية (الآرامية) والأبحدية اللاتينية. 
وتتوفر كل أبجدية منها على مؤهلات ذات طبيعة تقنية ورمزية تؤهلها لنُستعمل كوسيط 
حطي للغة الأمازيغية. يتمثل التساؤل الذي تطرحه هذه الاختيارات الثلاث فيما يلي: إلى 
أي حد تلائم الخطوط التدوينية المستعملة تدوين الأمازيغية الممعيرة بطريقة بسيطة وشاملة؟ 
لقد تعددت الأحوبة على هذا التساؤل واتخذت لها في الغالب منحى أيديولوجيا بعيدا عن 
ار 

انطلاقا من دراسة تقنية أنحزها مركز التهيئة اللغوية» كان الاختيار الذي انتخبه 
امحلس الإداري للمعهد الملكي للثقافة الأمازيغية» يتجلى في أن أبحدية تيفيناغ تُشكل الجواب 
الأمثل للتساؤل السالف الذكرء من المنظور التقيئ» والتاريخي» والرمزي. وقد وافق على هذا 
الاختيار صاحب الحلالة الملك محمد السادس في فبراير 2003» الشيء الذي ساهم بشكل 
كبير في إقرار شرعيته. 

وف أفق المحافظة على الأمازيغية والرقي بحاء يشكل تقئين الخط عملا استراتيجيا في 
سيرورة معيرة اللغة الأمازيغية من أحل إدماحها في المنظومة التربوية» وفي الصحافة» والحياة 
الثقافية الوطنية» وكذلك في الحياة العامة عموما. وفي إطار المهام الموكولة للمعهد الملكي 
للثقافة الأمازيغية حسب الظهير الذي ينص على إحداثه وتنظيمه» وحاصة المادة 3 منه. فإن 
مهمة تقنين الخط الأمازيغي تعد من أولويات برنامج عمل المعهد. 

ومن أجل العمل على تقنين حط تيفيناغ» تم تب منهج تدريجي» يتخذ الخنطوات 
التالية: 
أ-- التزاما بدأ الشمولية» تم القيام باستقصاء دقيق للمراجع للإطلاع على الأوجه 
المحتلفة لخطوط تيفيناغ. 
ب-20 وفقا لمبدأ التشاكل» تم تقدير درجة ملاءمة هذه الخنطوط بناء على تحليل البنيات 
الفونولوجية والصرفية-التركيبية للأمازيغية. 


ج- تم اختيار رسم الحروف بارتباط مع مبادئ عامة» وخاصة مبدأ عدم التباس العلامة 
(حرف واحد لصوت واحد).» ومبدأ الاقتصاد, والتناسق» والتاريخانية. 
د- تمت قيئة منظومة تيفيناغ-المعهد الملكي على أساس مبدأ البساطة من حيث العلاقة 
كلفة/ربح على المستويين التقئ والبيداغوحي. 
ه- تم توطيد مختلف الاقتراحات الخطية والإملائية داخليا على مستوى البنيات العلمية 
للمعهد» وخارحياء خصوصا أثناء الدورات التكوينية لفائدة مدرّسي الأمازيغية» وكذا 
داخل الأقسام لدى المتعلمين. 
و- تمت تهيئة الإخراج النهائي للوثيقة انطلاقا من ردود الأفعال الي جمعها الباحثون 
اللشموان لنفس هله التياك 

يعد هذا الكتاب مساهمة هامة في المعرفة العلمية .ممجال الأمازيغية؛ كما يعكس 
إحدى الانشغالات الكبرى للمعهد الملكي للثقافة الأمازيغية» والمتمثلة في الاستفادة من 
البحث النظري في أفق الحفاظ على الثقافة الأمازيغية والرقي بما. 

يقدم هذا العمل أول دراسة شاملة عن خط تيفيناغ الحديث. حيث يعرض في بداية 
الأمر تاريخ الأبحدية» وأصلهاء ومختلف أوجههاء وفك رموزها. ثم يبين العملية الي ارتكز 
عليها هئ تيفيناغ-المعهد الملكي» وخاصة التحليل اللساني المرافق للاختيارات المعتمدة. 
وأخيراء فإن هذا العمل يسلط الضوء على استراتيجيات تأصيل هذه الأبحدية في التعليم؛ 
والإنتاج الأدبي» والمحيط الاجتماعي-الثقافي. 


0 الأول 
م أبجدية تيفينا غ! 
1. مقدمة 

تتوفر اللغة الأمازيغية منذ القدم على كتابة خاصة بما. ومازالت هذه الكتابة ذات 
الطبيعة الصامتية تستعمل إلى يومنا هذا عند أمازيغ المناطق الصحراوية -الطوارق- الذين 
يسموها «تيفيناغ». وقد كتبت هذه الأبحدية النقوش القديعة الي تدعى «ليبيقية-بربرية»» 
وال كشف عنها في مختلف مناطق ثمال إفريقياء وفي الصحراءء» من البحر الأبيض المتوسط 
إلى جنوب النيجر» ومن جزر الخالدات إلى الحدود الغربية لمصر. إلا أن اكتشاف نقيشة في 
حور كيلوبيرسا في نوبيا أذكى النقاش حول حدود محال امتداد هذه الأبحدية. وتعد 
علامات هذه النقيشة قريبة جدا من تيفيناغ القديمة. حيث يرى البعض أفا متأثرة بالكتابة 
الميرية 06ا61010حط (النوبية) عبر الليبيقية (انظر كامبس ومتصمة© .0»؛ 1996: 2565). يطابق 
بحال امتداد النقوش الليبيقية-الأمازيغية محال الامتداد التاريخي للغة الأهازيغية”. بعض هذه 
النقوش مزدوجة اللغة» أمازيغية-بونيقية أو أمازيغية-لاتينية» إلا أن أغلبها أحادي اللسان 
أي أنها أمازيغية. 

فمنذ هاية الستينات من القرن الماضي تم تطوير العديد من أوحه تيفيناغ-الجديدة 
انطلاقا من النقوش القديمة» ومن كتابة تيفيناغ الطوارقية الحالية. إن الهدف من وراء تطوير 
هذه التيفينا غ-الجديدة هو تقديم منظومة أبجدية معيارية أكثر ملاءمة للغة الأمازيغية» وقابلة 
للاستعمال في كل الفروع اللغوية الأمازيغية الحالية. 

إن تقديم هذه الأبجدية ال عمرت عشرات القرون يستدعي تساؤلات كبرى فيما 
يخص النقط التالية: 


' قرأ النسخة الأولى من هذا الفصل كل من السادة مصطفى اوعشيء وعبد الله صالحء والحسين آيت 
باحسين» والحسين المجاهد. 

* استُعملت تيفيناغ» في جنوب المنطقة الطوارقية (مالي والنيجر)» لكتابة بعض اللغات الإفريقية مثل 
تاكدال وفولفيد» بتأثير من الثقافة الطوارقية. 


1. التسميات المختلفة المستعملة في الأدبيات لتعيين هذه الأبجدية: نوميدية» ماسيلية» 
مورية» ماساسيلية» ليبيقية شرقية» ليبيقية غربية» صحراوية أو تيفيناغ قليعة 
وتيفيناغ حديثة العهد. لذا يبحب ضبط المصطلحات» كما ينبغي فحص مميزات 
هذه الأيحدية وسبر طبيعة الاختلافات الشكلية (أشكال الحروف) والصرفية- 
الصياتية (علاقة صوت/حرف)» بين مختلف النقوش الى تم الكشف عنها في 
شمال إفريقيا وي إفريقيا الصحراوية وجزر الخالدات» واليّ تُبَرّر التسميات 
المذكورة أعلاه. 

2. تقنيات فك رموز النقوش القديمة وتحديد قيم الحروف الصياتية» وعلاقة الليبيقية 
القديمة بالأمازيغية الحالية. 

3. تحديد تاريخ أبحدية تيفيناغ» وأصلهاء وعلاقة هذه الأبجدية بالأبحديات المتوسطية 
الأخرى وخاصة الفينيقية-البونيقية منها. 

4. الوظيفة الرمزية لحذه الأيحدية: لقد استخدمت لتخليد ذكرى الملوك والملكات» 
ولكتابة رسائل عادية في الوقت نفسه. إن هذه النقوش مزدوجة اللغة مثلما أنها 
أحاديتها. 

5. أسباب اندثارها كأبجدية في المناطق الأمازيغية اللسان بالشمال والحفاظ عليها 
بالجنوب. 

سنبلور في هذا الفصل النقط الثلاث الأولى فقط. أما النقطتان الأخيرتان فتحتاجان 

إلى مزيد من الأبحاث المعمقة حول البنيات الاحتماعية-الثقافية» وحول تاريخ مختلف 
الجماعات ذات اللسان الأمازيغي. وسنخصص القسم الأخير لتقديم الأبجدية المقترحة من 
طرف المعهد الملكي للثقافة الأمازيغية. 

1.. ضبط المصطلحات وأوجه أبجدية تيفينا غ-الليبيقية 

هنالك مصطلحان بحيلان بشكل مطرد في الأدبيات على أبجدية تيفيناغ هما: تيفيناغ 

وليبيقية. وقد يستعملان كمرادفين. وتحتاج هاتان التسميتان إلى بعض التوضيحات لتعيين 


حدود عا استخدام هذين المصطلحين. 


1 . تصنيفية النقوش الليبيقية وتيفيناغ 

إن تيفينا ع من الناحية اللغوية هي جمع تافيتقت 1 أو نافينغت 11[ع 10/716 
وهي اسم مؤنث "يدل على حرف/ حروف تدوين الطوارقية على وجه الحصر" م. أغالي 
زاكارا وج. دروان (248 : 1973-1979 بمتناه: .ل أء متهعلة-تلهطوخ .01). وما يفسر 
صيغة الجمع إحالة الكلمة إلى عدة حروف وإلى وحود عدة أوجه لأبجدية تيفيناغ» ومثل 
ذلك المصطلح الأمازيغي تيرا / نيرا (وهو جمع لا مفرد له) يع «الكتابة»» من الفعل 
ارا |اري ارو «كتب». وتستعمل تيفيناغ في الفرنسية بصيغة المذكر قياسا على تسمية 
اللغات والأبجحديات في هذه اللغة: فرنسية» وعربية» وأمازيغية» والأبحدية اللاتينية» والأبحدية 
العربية» وأبحدية تيفيناغ» الخ. 

تحيل كلمة تيفينا غ .ممعناها الخاص. إلى الأبجدية المستعملة منذ ما قبل التاريخ من قبل 
أمازيغيي الجنوب الجزائري» ومالي والنيجر وإلى أوجهها المستعملة حاليا عند الطوارق. 
تشكل هذه الأبجحدية بأشكامها القديمة والحديثة أوجها للارث الليبيقي-الصحراوي القدم. 
وتدل تيمينا ع في عصرنا الحالي على كل كتابة تستعمل الحروف الأمازيغية» بغض النظر عن 
الوحه 73113816 الذي صدرت منه (شرقي» وغربي» وصحراوي أو طوارقي). يمذا المعى 
يتم الحديث عن تيفيناغ المغربية. 

نشأت كلمة ليبيمي من ليبيا الي تدل على إفريقيا عند الإغريق. فالليبيون إذن هم 
سكان إفريقياء وأسلاف الأمازيغ» ويفترض أن تكون الليبيقية هي اللغة الأم للأمازيغية 
الحالية (انظر 2.2.1.). وبحد نفس الحذر في ليبو» وهو مصطلح كان يطلقه المصريون على 
الأمازيغ. ويحيل مصطلح ليبيمي في الأبحاث الى أبخرت حول النقوش القديمة إلى أوجه 
وعغصة ره الأبحدية القديمة الى تطورت في همال إفريقيا. وتدعى النقوش الى وُحدت في 
هذه المنطقة الجغرافية «النقوش الليبيقية-الأمازيغية» أو «النقوش الليبيقية-البربرية». 

وتوجد, إلى جانب التسمية العامة " ليبيقية "» تسميات أحرى أكثر قيزا: 


- «النقوش النوميدية أو الماسيلية» (فايدربي 1870 وطنعطةنه8» وشابو 1933 ؛وطهط0» 
ومارسي 1936 نإءنه21» وكامبس الخ. 1966 ومصة0) أو بكل بساطة «النقوش 
لليبيقية الشرقية» بتونس وف الشرق الحزائري؛ 
- «النقوش المورية أو المساسيلية» (كالان 1966 50ه[ه6؟ وكامبس 1996) أو 
«النقوش الليبيقية الغربية» بالمغرب وفي الغرب الجزائري؛ 
- «النقوش الصحراوية القديمة» (قبل القرن الخامس» انظر 3.1.) أو «تيفيناغ القليمة» 
في مالي» والنيجرء وليبياء وثي الجنوب الحجزائري. 
- «النقوش الصحراوية الحديثة العهد» أو «تيفيناغ الحديثة» الي يعود تاريخها إلى 
القرن الخامس (انظر 3.1.): وقد عر على هذه النقوش ف المكان الذي وجدت به 
تيفيناغ القديمة. الي ترتبط بها أيضا نقوش جزر الخالدات. 
- تستخدم «تيفيناغ الصحراوية الحالية» من طرف الطوارق. وتشكل أوجهها امتدادا 
تاريخيا وطبيعيا لتيفيناغ الصحراوية القديمة والحديثة. 
- «تيفيناغ-الجديدة»: تشمل هذه التسمية الأوجه الي أنشأتها منذ أواخر الستينات 
الأكادمية البربرية وجمعيات ثقافية أخرى. 
وعلى الرغم من تعدد التسميات» فإن علماء تيفيناغ يتفقون حول وحدة تيفيناغ- 
الليبيقية باعتبارها منظومة كتابية خاصة باللغة الأمازيغية. ويقرون كذلك بتعايش ثلاثة 
أوجه لهذه الأبجحدية في العهد القديم: الوحه الشرقي» والوجه الغربي والوجحه الصحراوي 
القديم (مارسي. 1936 : 93 وكامبس 1980 : 276). 
يمكن تفسير هذا التفريع» من بين تفريعات أحرىء بعاملين اثنين: 
- لتيفيناغ-الليبيقية عدة أوحه تتميز بعدد حروفهاء وبالقيم الصياتية لبعض الحروف 
وبتوزيعها المغرائي. فالشبه بين الوجه الصحراوي والوجه الغربي أكثر جلاء. وللوجه 
الغربي علامات إضافية يجهلها نظيره الشرقي» وعلامات الوجه الصحراوي القددم 
والحديث» وليس له على الدوام نفس قيمة العلامات الى تعادهها في الوجه الشرقي. 
- تفرد تاريخ المناطق الى استُعملت فيها هذه الأوجه من أبحدية تيفينا غ-الليبيقية : 
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أ-الوجه الشرقي 
يعتبر شمال تونس والقطر الجزائري ابحاور له المعقل المفضل للنقوش الليبيقية. فهو يمثل 
منطقيّ ماسيل» مهد مملكة نوميديا الي بقيت فيها اللغة الليبيقية وكتابتها حيتين 
لأمد طويل بحوار الحضارات الأحنبية. واكتشفت أولى النقوش الليبيقية في هذه 
المناطق. كانت أولى الاكتشافات سنة 1631 مزدوجة اللغة 001000 إن 
القيمة التاريخية هذه النقوش الليبيقية الشرقية أثارت اهتمام الباحثين منذ بداية علم 
تيفيناغ مع فاية القرن 19. ونتج عن ذلك كون الليبيقية الشرقية هو الوحه المدروس 
والمعروف أكثر في الوقت الحالي. وقد استطاعت هذه الحروف أن تَسَتَمِدٌ قيمة 
حقيقية بفضل نقوش ذُقة 83عنا20 المزدوجة اللغة. وقد حصرت في 23 علامة (أو 
4 علامة منها علامة واحدة غير 8 
ب-الوجه الغربي 

تتمركز الليبيقية الغربية في المغرب وثي الغرب الجزائري. وتتطابق هذه المنطقة مع 
الأراضي الي يقطنها الموريون والمساسيليون. وكما هو الحال بالنسبة للمنطقة السالفة 
الذكرء فإن النقوش المزدوجة اللغة» الليبيقية-البونيقية والليبيقية-اللاتينية» في الشمال 
(اللوكسوسء وتموداء ووليلي)» الي تعتبر أكثر أهمية» هي النقوش المدروسة والمعروفة 
أكثر من غيرها. توحد بالمغرب عدة مواقع» حيث تم كشف أكثر من 300 نقيشة 
ليبيقية (انظر مارسي 21932 وكالان 1966 وسكونى وآخرين» ,.21 6© ننصنام1؟ 
0[1: اللوكسوس» وتموداء وعين جمعة على بعد حوالي عشرة كيلومترات من 
الدار البيضاءء وتيكريكرا (قرب أزرو)؛ ووليلي وضواحيهاء ورأس بيكفريون (قرب 
تيفلت)» وياكور في اوريكة واوكابميدن (بمراكش)» ووارامداز ف ايغرم 
(تارودانت)» وتيسرفين بفجيج» وبن كركور في مسيسي وتاوز (الراشيدية)» 


واوسيكيس في مسّمرير (بومال ن دادس-ورزازات)» وفم شنا في تيتزولين وايفران 


: يتعلق الأمر بنقش ضريح ماسينيسا في ذُقة. وبعد قرنين من اكتشافه قام القنصل الإنحليزي في تونس» 
طوماس ريدء بنهب تلك الصخرة. وتُقِلت بعد وفاته إلى المتحف البريطاني (راجع شابو 145-146: 1933). 
١‏ يكتشف النقش الثاني المزدوج اللغة في ضريح وكيا ا ده إلا في سنة 1904. 
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ناز كا: وز كوا :وستكاذا فق آنا (طاطام» ولحواد وشايف ولد عطية في أُوْسّرد, 
ولومات العسلي (السمارة)» الخ. 
يتسم الوجه الغربي بالسمات التالية: 
* يحتوي على علامات إضافية مقارنة مع الوجه الشرقي (13 علامة إضافية)؛ 
* يتوفر على أوحه أكثر؛ 
" يحتل أراضي شاسعة» حيث بمتد إلى الجنوب» وشمال الصحراءء والأطلس؛ 
* ينطوي على تشابمات أكبر مع النقوش الصحراوية. 
يصفه كالان (1966) بي «الأبحدية المورية»» بينما يقترح كامبس 
(1996) تسميته «أبجدية ماساسيلية»» لأن التسمية «مورية» ستوحي بأن نقوش 
وسط الحزائر ليست سابقة لس 106 قبل الميلاد» تاريخ بسط نفوذ باكوس 
5ناطءع ع3 ملك الموريين على هذه المنطقة. 
أما فيما يتعلق بالحدود الحغرافية بين الأوجه الشرقية والغربية» فإنه قد أصبح من 
المسلم به عامة أنها تقع في صطيف بالجزائر. إلا أنه تم العثور على استثناءات. 
اكتشف نقشان من النوع الغربي في غالماء منطقة الليبيقية الشرقية» ونقش من النوع 
الشرقي يوحد بعيدا عن الأول في الغرب بالقبائل. يتعلق الأمر بِالمسّلة المذهبة الي 
نُصّور شخصا واقفاء عْثِر عليها في كرفالا (القبائل)» وتحمل على صفحتها الأساسية 
من كلا جانبي الشخص نقوشا بالعلامات الشرقية تشير إلى وظائف وألقاب شبيهة 
بتلك المستخدمة في دُقة في القرن الثاني قبل الميلاد. وفي ظهر المسّلة خربشات 
تستخدم الكتابة الغربية» وكتابة النقوش الأخحرى في المنطقة. وحسب كامبس (: 
77 »ء «تخول لنا هذه التفاصيل وضع فرضية مفادها أن الأمر ريما يتعلق 
بنقش ذي طبيعة رسمية لمملكة نوميديا ماسيل و«أحبي» شيئا ماء في بلد كان قديما 
ماساسيليًا». 
وحسب معرفتنا بالأمور حالياء فإن مِسّلّة كرفا هي الدليل الغربي الساطع عن 
البديل النوميدي. وعكس ذلك يسجل غاكي (1986) 6811© وحود نقوش في 
الجنوب التونسي (الكيف)» تنطوي على علامات لا يُعرّف بما إلا الوجه الغربي. 
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ج- الوجه الصحراوي 

يوحد الوحه الصحراوي في منطقة الحيتوليين والحرمتيين. ويغطي محالا شاسعا: يضم 

الجنوب الجزائري» ومالي» والنيجر وليبيا. وقد تم الكشف عن عدة نقوش في 

طاسيلي» وأهكارء وأدرار ايفوغاس» وأدرار أحنيت» وعاير» وف بونجم بطرابلس» 

وفي دحرمة بفزّان» الخ. 
وتنقسم النقوش الصحراوية» حسب هنري لهحوت (1984) 6امط] 1تصو8 إلى ثلاث 
مجموعات : 
-- المجموعة الأولى» وجه تيفيناغ الأقدم؛ كان يظهر في سياق خخَيلي (قبل أن تظهر 
الإبل في الصحراء)؛ مع رسوم لخيول وفرسان تمسك بدرع مستدير وتحمل حنجرا متدلي 
المقبض. نقوش هذا الوجه تصعب قراءتا. 
-2 البمجموعة الثانية تشتمل على حروف قليمة جدا ولكنها أقرب من حروف تيفيناغ 
الحالية. يستطيع الطوارق الحاليون قراءتها وتأويلها جزئيا. تظهر نقوش هذه المجموعة في 
سياق إبلي. وتبدأ في الغالب بالعبارة التقليدية «*1:» [اوا تَك] (أنا هو ...) الي تمهد لما 
تبقى من النص «(انظر 2.1.). 
-2 المجموعة الأخيرة تشمل أوحه تيفيناغ الحالية المستعملة من قبل الطوارق. 
ومع تسليمها بهذه السلسلة الكرونولوجية» ترى حشيد (2001) 112014 بناء على معطيات 
أركيولوجية» بأن هنالك مجموعة أخرى أقدم من المجموعة الأولى. إن حروف الكتابة 
الأولى الظاهرة في الصحراء الوسطى هي علامات ليبيقية» مصورة ومرتبطة بالتجمع 
السكان المحدد بدقة للأمازيغ القدامى» في سياق حيواني حيث كانت الزرافة لا تزال تعيش 
بطاسيلي. ينضح إذن أن الأوجه ضمن الأبحدية الصحراوية تُفْسّر حسب التاريخ (حقبا 
مختلفة) والحغرافيا (اختلافات جهوية) في آن واحد. 

إذاً يسوغ لنا هذا التصنيف للأوجه القديمة المحتلفة من أبحدية تيفينا ع-الليبيقية» رسم 
الحدود الجغرافية والمميزات الجهوية على أساس المعطيات اللحغرافية» والتاريخية» والإثنية. 
وقد تبئ علماء تيفيناغ الأوائل هذا التصنيف كحُجّة لصالح مُثول ثلاث أبجديات مختلفة في 


إقريققا 'التقطالية :و لمعا أده شرفية واقدية غرية ١‏ أعذية مضرارية إلا امريد 
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أن الوقائع أعقد من ذلك بكثير» الشيء الذي يطعن في بساطة التصنيف المعتمد. وبالفعل 
فقد آثر عدة باحثين (مارسيء 21936 1937 و1937ب» وكامبسء» 1980 و21996 
وأغالي زاكارا ودروان» 101 : 1997 ) مقاربة أخرى. حيث يعتبرون أن ما يمكن أن 
يُفترض على أنه أحديات أمازيغية مختلفة» ليس في الواقع إلا أوجها لثقافة واحدة» باعتبار 
أن أوحه أبجدية تيفينا غ-الليبيقية هي بالأساس انعكاس للاختلافات الصياتية التزامنية 
والتعاقبية بين الفروع اللغوية و6]ع019316 الأمازيغية. 

وفي غياب أي معيار لساني وخطي موحدء فإن الفوارق الأبحدية تُفْسّر كأحوال لغة 
متنوعة سواء في العصور القديمة أو في عصرنا الحالي. ينسحب إذاً المصطلح العام «ليبيقي» 
أو «تيفيناغ» على أبجدية لها نفس الخاصيات في المجال الشاسع الذي تغطيه ككل» وهي 
خاصيات نوجزها فيما يلي: 
كتابة تيفيناغ-الليبيقية كتابة صامتية بالأساس. تُرسَّم فيها أشباه الصوائت (ياي 
ونام* على خلاف الصوائت الى تُمُثلها نقطة أو أحيانا خط صغير فقط في فاية بعض 
الكلمات. 
-2 تُفصل العلامات بوضوح في الكتابات القديمة الي لا تعرف الربط والوصل. ويوجد 
الوصل في تيفيناغ الصحراوية الحديئة حيث تُقدّم الروابط مع ن- الاستهلالية و-دت 
الأخيرة في الأسماء حواللي عشرين رباطا حسب براس 2:8956 (1972) (انظر 2.2.1.1) 
- لا تعرف الكتابة القديمة علامة للمدّ الصاميّ (التضعيف). ويرى مارسي (1937أ) 
بأن هذه الفرضية نسبية إذ يعتبر بأن الليبيقية القديمة والصحراوية كانتا تترجمان المدٌّ بواسطة 
تكرار الصامت (انظر 1.2.1.1.). 
- الم تكن الأوجه القديمة تقيم تمييزا خطيا بين الصامتين «ياغ» و«ياق». ولح تعتمد 
الأوجه الحديثة سوى دوران نفس الرسم للحرف ؛ و أو > و ||| لتمييز هذين الفونيمين 
على التوالي. 


“ لتهجية حروف تيفيناغ» نستعمل الأسماء المعتمدة من طرف المعهد الملكى للثقافة الأمازيغية» مثل 
«يا»» و«ياب»» و«ياك»» الخ. 
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يُفتَرض إحمالا بأن «هذه الكتابة قد حافظت في ثبات ملحوظء» منذ النشأة إلى 
تيفيناغ الحالية الي تدعى حديثة أو معاصرة» على خصوصياتها في صرفها وبنيتها» 
(كامبس» 1996: 2565-2564). إلا أن تحسيد هذه الكتابة في المكان والزمان» قد آل إلى 


تنوع قسم من رواسم 8700812658 خطها وقيم هذه الرواسم. 


1 أوجه أبجدية تيفينا غ-الليبيقية 

ليست الأبجدية الأمازيغية» سواء في أوجهها القديمة أو الحديدة والحديثة» متجانسة 
تماما في كل المحال الشاسع الذي استعملت فيه ومازالت» وهذا رغم التماثلات. إلا أن 
الأوجه تصبح طبيعية حينما لا تكون الممارسة التدوينية مرغمة على الخضوع لمعيار واحد 
ووحيد تتبناه رسميا سلطة ما. سنتفحص هنا التشابمات والاختلافات بين الأوجه الثلاثة 
للأيحدية الأمازيغية: الوجه القديم, والأوجه الحالية في المجال الطوارقي» ووحه تيفيناغ- 
الجديدة. 
1 الأوجه القديمة للأبجدية 

نعي بالأوجه القديمة العلامات الي وُظفت في الكتابات الشرقية والغربية والصحراوية 
القديمة. وتحدر الإشارة إلى أن حل رموز 23 علامة من علامات الوحه الشرقي قد أصبح 
ممكنا بفضل الكتابات البونيقية-الليبيقية المزدوجة اللغة في دُقة. يتميز الوحه الصحراوي 
بكونه قد عرف استمرارية في الزمن إلى عهد الأوحه الطوارقية الحالية. وهذا ما سهل نسبيا 
حل رموز علاماته. وفي مقابل ذلكء مازال الوجه الغربي صعب القراءة. لن نحتفظ منه هنا 
سوى بالعلامات الي منحها علماء تيفيناغ قيمة صياتية (مارسي» 1936 و1937 وبراس 
2.72 لا يظهر في هذه اللائحة سوى 33 فونيما-حرفا من منظومة تيفيناغ-المعهد 
الملكي. إن التسميات المستعملة والترتيب الأبحدي المعتمد هي المقررة من طرف المعهد 
الملكي (راحع 4.1.). وطبقا للتقليد اللاتي ف كتابة اللغات الإفريقية الآسيوية» يرمز 
للتفحيم بنقطة تحتية) ويقابل الطبقيات المشفهة الزائدة «8»؛ ويرمز للعين (ياع) بالرمز 
«5»» وللاحتكاكية الحلقية (ياح) بالرمز «13»؛ وللطبقية الاحتكاكية (ياغ) بالرمز «(». 
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الجدول 1 : أوجه قديبمة للأبجدية : 


تكشف هذه الأوجه الثلاثة لتيفيناغ الليبيقية القديمة عن تماثلات كثيرة بينها : 
1- كلها أوجه صامتية. 
2- الصوائت لا تكتب إلا في فاية الكلمات» ولكن شبهي صامت «ياو» و«ياي» 
يكتبان بواسطة الحروف الموالية : 


3 -ءأو: 

باه كر مم 5 ييه أو هر 
3- ا لايعد أي وجه من هذه الأوجه كتابة عادية سريعة 116وكلاكء. 
2-4 بعض الحروف متطابقة : 

ياد 8 لا 1 أو لا 

يام ]أو ل 

د © أو له 

يات + أو ك* 

يال ِ 

أن | 

ياض <ت>-5>ه 22274 لم أو للا 
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يتبين أن بعض الحروف تقبل أكثر من شكل واحد. ليس هذا التنوع بالنسبة ل ياد 
وياض ويام ويات سوى نتيجة لدوران الحروف حسب توجه الكتابة الذي كان إما أفقيا 
من اليسار إلى اليمين أو من اليمين إلى اليسار أو عموديا من تحت إلى فوق أو من فوق إلى 
تحت. بالنسبة ل«يار»» ينضح التنوع باستعمال الشكل المستقيم لنفس الرمز أو الشكل 
الدائري له. تنطبق هذه الملاحظة على كل الحروف ذات الشكل المربع أو الدائري مثل © 

و نا «ياس» أو «ياب» (ف النقوش القديعة). 

تبرز أوجه الليبيقية الثلاثة اختلافات أيضا. ويتعلق الأمر خاصة ب: 

1- تشكل بعض الحروف: تتميز حخمسة حروف (ستة حروف إذا أدرحنا حرف «ياق» 
الذي كتب في وقت متأحر بإدارة الحرف «ياغ») بالتطابق بين الحروف النقطية» 
المكونة من محرد نقط ف تيفيناغ الصحراوية» والحروف المستقيمة» المكونة من خحطوط 
مستقيمة أو متقطعة» في الليبيقية الشرقية: 


الصحراوية الليبيقية الشرقية والغربية القيمة 
د 2 ياه 

١‏ ياو 
500506 >/-/11/1/.-> ياك 


1 باق 


تعتبر الحروف النقطية لتيفيناغ الصحراوية» واليَ تعد قديمة مثلها مثل نظيراتها 
الشتقيمة 3 لبييقية الشتمال» أشكالة غمرلة / مسظة لحرو ف المستقيمة. فالنفقطة إذاء 
تشكل المكون الأساسي للعلامة. وحسب علماء تيفيناغ» فإن الأمر يتعلق بوجهين تقنيين 
يرجعان إلى شروط تنفيذ الخنط. يعتبر فلاماند 50ةد1813 (1921) أن التقنية الى تستند 


عليها الرسوم الصخرية الأمازيغية ونقش الحروف يظهران على مرحلتين: مرحلة إبحاز رسم 
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أولي بالنقط ومرحلة صقل تتمثل في إعادة هذا الرسم الأولي بخطوط متصلة. وهكذاء 
وبتطبيق مبدأ بذل أقل جهد,؛ اعتبرت الأشكال المنقطة (حروف على شكل نقط) في النهاية 
أشكالا فائية. وقد سجل بيري 66زء (1936) حالة ممائلة في تنفيذ رسوم صخرية فيما 
يخص نقوش واد حاريت ضمن محال الطوارق. ويلاحظ الكاتب (نفس المرحع : 48) أن 
«بعض [النقوش] غير تامة وتكشف بوضوح كيف كانت تتم عملية التنفيذ: كانت تحفر 
ثقب صغيرة» ثم تجمع في حطوط بواسطة مصقلات... وفيما بعد تلاشى عمل جمع 
الثقوب لتشكيل الخنطوطء وتم الاكتفاء بخطوط منقوطة». 

إن الاستعمال الشائع للتنقيط» والموسع أكثر في تيفيناغ الصحراوية على خلاف 
ليبيقية الشمال» قد يُفسّر أيضا بالوظيفة الرمزية للكتابة. ففي الليبيقية الشمالية» تتعلق 
النقوش بالكتابة الضريحية» والنذرية» والنصبية» الي لا يقبل منها سوى وضع محدّد بخطوط 
مستقيمة ومتقن جيدا. أما عند الطوارق الصحراويين» فإن كتابة تيفيناغ كتابة شعبية» 
لذلك كان الميل إلى الاقتصاد. 
وك الشفة الميافة لوص تروت + 

* ينقل الشكل الخطي © «ياب»»؛ في الوجه الشرقي والغربي (يتوفر هذا الأخخير كذلك 
على العلامة ©)» وينقل «ياس» في الوجه الصحراوي. ليس هذا الحرف في نظر 
الباحثين (انظر مارسي» 1937ب)» سوى نتيجة لعملية تبسيط» في الوجه الشرقي» 
للشكل الأصلي © أو © (بعارضة)» على نفس طريقة الحروف التنقيطية الصحراوية 
الأخرى. هذا التبسبيط مسموح به في الوحه الشرقي ما دام الحرف «ياس» في هذا 
الوجه له علامة مختلفة (أي #6/©/00/2<>/0<0/75/75/24)» في حين أن الوجه الصحراوي 
لا يتوفر على هذا الخيار. وحسب مارسي (11937: 101)» فإن هذه التقنية مُثبتة في 
الليبيقية الصحراوية أيضا. ويمكن الكشف في تسمية ضريح ماسينيسا بدّقة عن الحرفين 


© بالنسبة ل © (ياب) وه بالنسبة ل (يا). 
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وحسب الباحث (في الموضع نفسه)» فإن ضرورة الحفاظ على ثميز مختلف الحروف» قد 
حالت لوحدها دون توسع هذا النهج الاقتصادي. وهكذاء يحتمل أن يكون حضور 
الحرف © (ياس) في تيفيناغ الصحراوية قد منع اتصار الحرف © (ياب) إلى ©. 
* تنقل العلامات >/</ب#/مه «ياش» في كل الأوحه القديمة من ليبيقية-تيفيناغ. 
ويرمز إلى «ياي» بالعلامات ر/</م/مم/1/2لا في الليبيقية الشرقية والغربية. علاوة 
على هذه العلامات الثلاث» تنقل «ياي» بواسطة >6/<. 
يُفسّر تغير هذه الحروف بالحذف أو الدوران: ف «ياي» تكتب >», والأشكال 
الأخرى مشتقات. فالحذف يفسر العلامة . ويسوغ الدوران الحصول على الأوحه 
< |به امه | اي امم /1/7لا. وُظف الفرق بين > وير في الكتابات القديمة من ليبيقيات 
تيفينا غ للتمييز خطيا بين «ياش» و«ياي». وفيما يتعلق بالقيمة الصياتية ل 25 يعتبر 
مارسي (11937 : 106) أن الأمر يتعلق ب «ياي» قديمة آلت إلى «ياش». ومن 
الناحية الفونولوجية» يعد تحول الصوت [ي] (ياي) إلى الصوت [ش] (ياش) تحولا 
طبيعيا في عدة لغات. وهو تحول تشهد به الأمازيغيات الحالية بكثرة. لم تظهر 
العلامتان © و28 سوى مع الصحراوية القريبة العهد (في القرن الخامس) على 
الأرحح. 
3- ربط الحروف أو وصلها: حُصل على العلامات >/</3ا/للا/8/3/ل3/3/ات/3/9/01 
الي كانت تحسد المفخمتين «ياط» و«ياض» في النقوش القديمة بدمج حرفين: 
- دالين ل/ تا/ لا/ 1] «ياد» (فوكو 1010هع00» 1920 : 8) مركبين بطرق مختلفة 
عموديا أو أفقيا؛ 
- + «يات» و>/</داع «ياد»: يرى مارسي (1937! : 99 وما بعدها) بأن 
الحرف + «يات» مُدرج داخل >/</3/طء والعارضة العمودية ل «يات» تمترج 
بالعارضة الوسطى ل «ياد»» فيما يَبرّز أحد هذين الفرعين (الأيمن أو الأيسر) على 
ظهر. الحرف»: كما يمكن أن يقتصد. ونحس “ق. غدة حالات» يآن. الأمر يتعلق 
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بإضافة خط صغير للحرف الأساس. وحسب المؤلف فإن التمثيل الذي يدمج 

حرفين مسجل بوضوح في تيفيناغ الحالية: الحرف © «ياط» ([ط] مفخمة) 

مكونة من ] «ياد» والحرف + «يات». الحرف الثاني مكتوب في وسط الأول؛ 

الحرف 6 «ياض» ([ض]) بمكن أن يحلل على أنه يتكون من دالين ع «ياد» 

متراكبين عموديا أو من دال واحدة ] «ياد» مرفقة بخط أفقي صغير في الوسط. 

هكذا ومنذ النقوش الأمازيغية الأولى» سوغ هج التركيب بالتكرار أو بإضافة خط 
قصير لتدوين التفخيم. غير أن مارسي (11937 : 100) يعتبر نج تكرار العلامة في هذه 
النقوش مفيدا لنقل التضعيف أساسا والتفخيم بصفة ثانوية. ويضيف المؤلف (فِ نفس 
الموضعء الإحالة 1) «إذا كان هذا النهج مخصصا لنقل التفخيم أكثر من نقل التضعيف» 
فذلك لوحود فهج آخر أكثر حياة لرسم التضعيف» يكمن في إضافة خط عمودي قصير 
للحرف الأساس». فالآثار الأولى لرسم المضعف بتكرار الحرف ولرسم التفخيم بإضافة 
خط قصير تعود على السواء إلى النقوش الأمازيغية الأولى. 

يتميز الوحه الصحراوي الحالي باستعمال ذي أهمية أكثر للوصل. فالحالات الأكثر 
شيوعا تم التوصل إليها بدمج الحرف النهائي + «يات» في حرف آحر (أي 8+ :4 جل 
الء 3 ل لعلى 4جب. 8, 8*؛ وهي على التوالي «بت»», «جت»» «زت»», «لت», 
«مت»» «نت»» «ست»» «كت» «رت». و«شت»). وتوجد أيضا بعض الوصلاات 
مع الحرف | «يان» في مستهل الكلمة (أي 7 «ننلك» وما «نل» و «نكى»). 

الحاصل أن علماء تيفيناغ قد تعودوا منذ القرن 19 على تمبيز أنواع عدة من الأبجدية 
الليبيقية. وبالرغم من أن هذا التمييز يعكس احتلافات تاريخية وحيولسانية» فإن التقابلات 
البيانية الكلاسيكية قد أصبحت متجاوزة حالياء ولم تعد وحدة تيفيناغ» في إفريقيا 
الشمالية» وف الصحراء» وجزر الكناري» مثار أي شك. وفي غياب قطب قرار مركزي 
يستطيع السهر على تحانس أبحدية تيفيناغ» فإن الأوجه الجهوية المنبثقة عن إرث مشترك 
شيء طبيعي. وقد انضافت» ولا شكء إلى هذا العامل عدة عناصر كالتطور التعاقبي للغة 
وأبحديتهاء والتجزئة الاجتماعية-السياسية للتجمعات الأمازيغية اللسان في هذه المنطقة 
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الشاسعة» وكذا التأثيرات الطارئة على وجه الاحتمال على الكتابات المستوردة (راجع 
21)). 

لقد تمت الإشارة في أبحاث مختلفة إلى أن الوجهين الصحراوي والغربي أقرب إلى 
بعضهما البعض. وجمع كل من أ. سكوني» وأ. ميدي 11 زسعنك ونامي نممهل< (2002) 
متنا من النقوش الأمازيغية من المواقع الصخرية بالمغرب. إن هذا المثن الأول من نوعه من 
حيث تكريسه لهذا النوع من الكتابات» لا يخلو من قيمة. وبا أنه يركز على النقوش 
الأمازيغية المغربية خاصة, فإنه يُخول بالفعل إلقاء الضوء على كتابة الأمازيغية بهذا الجزء 
من همال إفريقياء علما بأن الاهتمام كان ينصب ف أكثر الأحيان على نقوش العهد القديم 
ذات التأثير البونيقي-الروماي. لقد تمت الإشارة إلى النقوش الأمازيغية في أنحاء عدة 
بالمغرب» إلا أن المؤلفين الثلاثة قد اهتموا على وجه الخصوص ب 13 موقعا صخريا 
متواحدا في المنطقة الممتدة من الأطلس الكبير إلى الجنوب الأقصى من الصحراء (راحع 
خريطة سكوني وآخحرين» 2002: 225). إن النقوش الأمازيغية المكتشفة» الى يختلف فيها 
قوام حروفها من موقع إلى آخر» تزودنا بمعلومات بالغة الأهمية» سواء عن العلاقة بين أوجه 
أبجحدية تيفيناغ-الليبيقية أو عن نوعية النقوش المغربية. وهكذا يقدم موقع فم شنا الأكثر 
أهمية من حيث كمية الحروف الأمازيغية الي يتألف منها (402 من مجموع 865 حرفا) 
مثلاء أبجدية تتألف من 36 شكلا خطيا (انظر سكونيٍ وآخرين» نفس المرحع: ص 33) 
أغلبيتها مشتركة؛ مع الأوجه الأخرى لهذه الأبحدية ومع الحروف ذات العدد المقلص واليّ 
هي خاصة بالمغرب. إن الميزة البارزة لهذه الأبحدية أنها تشتمل على أشكال حطية مكونة 
من نقط (::2: و::) وأشكال أخرى ترتكز على خطوط مثل اء ال ©» لاء كر» 5ء ٠+‏ 5. 
ويختص وجه الصحراء باستعمال النقط. والحال أنه يوجد في وجه غربي يشكل جزءا من 
لجقية لساك فاه ع لا وميا للا سفن بو هوام كه يعاق وال قارف رايت ملت تيده 
هذه الأبجدية وتطورها. 

يعتبر عدة باحثين (ل. كالان» 1966؛ م. أغالي زاكارا و ج. دروان» 1997؛ الخ) 
أنه ينبغي أن تدبر مختلف التقسيمات» وحاصة ما يتعلق بالليبيقية الي تنقسم إلى شرقية 


وغربية» بحذر لأنه» من جهة» يصعب رسم حد جغرافي جد واضح لناطق مختلف أوجه 


22 


هذه الأبجدية» ومن جهة أخرىء قد تُطابق هذه الأيجديات أوضاع لغة مختلفة جدا عن 
الأمازيغية في مسارها التطوري. 

وكما تمت الإشارة إليه أعلاه» فإن الوجه الصحراوي وحده من بين الأوجه الثلاثة 
لكتابة ليبيقية- تيفيناغ (الشرقية» والغربية» والصحراوية)» ينطوي على استمرارية في 
الزمن. إذ لايزال يستعمل حاليا عند الطوارق بشكله الحالي ويدعوه هؤلاء «تيفيناغ». إن 
الوحهين الآخحرين -الشرقي والغربي-» اللذان لا يذكران في الأدبيات سوى لمسوغات 
تاريخية» اندثرا كمنظومتين للكتابة» ولكن مازالا يستعملان في فنون التزيين القديعمة 
كالزرابي» والوشمء والحلي؛ الم. 


1 أوجه تيفيناغ الصحراوية الحالية 

تُستعمل هذه الأوجه حاليا من طرف الطوارق» الذين يُعتبرون الأمازيغ الوحيدين 
الذين حافظوا على الكتابة يبهذا الخط القديم. يكتبها بدون تردد رحل واحد من أصل ثلاثة 
رحال وامرأة من أصل امرأتين. ومنذ أمد غير بعيد» استّعملت أبجدية تيفيناغ كأداة 
بيداغوجية في إطار محو الأمية. 

أشار اللسانيون» ل. كالان (1975-1974)» و م. أغالي زاكارا و ج. دروان 
(1979-1973) إلى العلاقة المتناقضة بين دلالة مفهوم «الكتابة» واستعمال الكتابة في 
الأمازيغية .بمختلف المناطق الفرعية. وهكذاء تشتمل الفروع اللغوية الأمازيغية بشمال 
إفريقيا على الجذر © «ر» الذي تشكل منه الفعل 00/05ه/08ه (اري/ارا/ارو 
«كتب») والاسم ه500+/.50+ (تيرًا/تيرا «كتابة»)» ولكنها فقدت ممارسة الكتابة 
بالحروف الأمازيغية. في المقابل» لا يبملك الطوارق» الذين حافظوا على ممارسة الكتابة 
بتيفيناغ» مقابلا لفع ل كتنب في فروع لغتهم» ويستعملون الفعل اكتب "كتب" المشتق من 
الجذر العربي كتب. 

وتحدر الملاحظة إلى أن الفروع اللغوية الطوارقية تمتلك حقلا معجميا هاما جدا 
يتضمن مصطلحات تدل على مختلف الأنشطة المرتبطة بفعل الكتابة وكل ما تحتاحه من 
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أدوات» وحروفء وتوجيه في المكان. وهذه بضع أمثلة مستقاة من أغالي زاكارا ودروان 
(1979-1973: 248-247) : 
سور : وضع على/ فوق: فوق كل أداة 
ملققات + تقل وحز» وضع الأصابع : على الرمل 
ؤوقات تع وضع نقاط: على الرمل 
اككلو : كتب منطلقا في الرقعة الواسعة 
سوكو : كتب موجّها نحو» موجها العلامات» وجَة.. 

من زاوية الاستعمال» وباستثناء بعض الممارسات النادرة في كتابة النصوص 
الطويلة ”2 استُعملت تيفيناغ الطوارق غالبا لكتابة نقوش على أشياء (من حلي» وأسلحة» 
وأفرشة» الخ.)؛ ولكتابة رسائل قصيرة غزلية في الغالب؛ وللكتابة على شواهد القبور. كل 
الكتابات تستهل بالعبارة: :.|: (اوا ناك «إنه أنا» + اسم+ ايان «الذي قال»). 

لتيفيناغ الطوارقية عدة أوحه جهوية؛ الشيء الذي يترتب عنه بعض الاختلافات 
على مستوى قيمة بعض العلامات المناظرة للتنوعات الفرعية الطوارقية. مع ذلك» تظل 
النصوص عامة مفهومة؛ وإن كان قِوام وشكل العلامات يمكن أن يتغير من منطقة إلى 
أخرى. 

وكما هو الشأن بالنسبة لتيفيناغ الصحراوية القديمة» تشتمل الطوارقية على العلامة 
«.» لنقل الصوائت الختامية المدعوة تيغراتين (مفردها تيغريت). هذه العلامة لا تستخدم 
ف المحكار» وغات»؛ وادرار» سوى للصائت «يا». يدون الصائتان «يي» و«يو» بالعلامتين 
المناظرتين لشبهي الصائت «ياي» و«ياو». وقد تم تسجيل علامات الشكل العربية من 
بين قبائل الأولياء في ضاحية تومبوكتو. وتحدر الإشارة كذلك إلى أن أبجدية الطوارق 
تتضمن عدة علامات مبنية على النقط (:: أو :: - [خ] أو [ق]؛ . - [ى]). 


* يذكر من بين النصوص الطويلة المكتوبة بتيفيناغ» الأمير الصغير؛ إلا أن المؤلف الذي تكلف بالنسخ 
والتدوين مجهول. 
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أوجه تيفيناغ الطوارقية المعاصرة كثيرة» سنسجل منها ما يلي: المكار» وغاتء 
وادرار» وعاير» وايولميدن» وتانسلمت (انظر فوكوى 0غ) وبراس» 02). 
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00 


0 /اىم لا 1)ا 
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جدول أ 


2: أوجه تيفينا 


غ الطوارقية المعاصرة (براس» 1972) 


يفسر باسيه 8239566 (1959 : 168) التنوعات القليلة الملاحظة في محال الطوارقية 


بالظروف الاجتماعية-الثقافية: «بسبب ظروف حياة الكتابة» وانقسام الطوارق إلى 
تجمعات اجتماعية وسياسية صغيرة جدا في أراضي جد شاسعة» من الطبيعي ألا تكون 
المنظومة الخطية واحدة دوما في جميع أطراف هذا المجال. إنها تخضع لا محالة لنفس قوانين 
التجزئة الى تنسحب على اللغة وباقي عناصر الحضارة الأخرى». 

فيما يخص العلاقة بين تيفيناغ الصحراوية» ولامِيّما في شكلها الحالي عند الطوارق» 
والليبيقية الشرقية» يعتبر مارسي (1937 أ : 98) أنه «رغما عن الفجوة المقدرة بنحو عشرة 
قرون كحد أدن واليّ تفصل النقوش الصحراوية الحديثة» عن النقوش الليبيقية القريبة العهد 
حدا؛ فإن تيفيناغ لمتعدّل أي شيء على الإطلاق من الشكل الأساسي للحروف المشتركة 
بينها وبين الأبحدية الليبيقية الي لا تزال كما بحدها مستعملة» مثلاء منذ 200 سنة ق.م؛ في 
التسمية المزدوحة البونيقية-الأمازيغية بضريح ماسينيسا في دُقَة» (التشديد من لدن 
المؤلف). 

يسوغ لنا هذا التقديم أن نخلص إذاً مع عدة باحثين (كالان» 21966 وأغالي- 
زاكارى ودروان» 1997؛ وكامبسء, 1980» 1996؛ الخ.)» إلى أنه «لا توحد أية فجوة 
تشكلية عميقة بين الأبحدية الليبيقية وأحدية تيفيناغ ال حالية» فالاختلافات الشكلية الطفيفة 
المسجلة بين المنظومتين لما ما يكفي من المبررات في التطور العريق لنموذج أصلي أولي 
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ووحيدء ولقد أبعت تلك المبررات وفقا للمعطيات الخطية المشتركة على الأرجحح في 
الأصل» وال استغلت بعد ذلك في بيئات لغوية فرعية» تختلف عن بعضها البعض وفقا 
للعلاقة بين ميولاتها الصياتية المتتالية» (ج. مارسي؛ 1937] : 112). 
1 أوجه تيفينا غ-الجديدة 

تدل تيفيناغ الجديدة بالخصوص على وجه تيفيناغ المطَوّر في نماية الستينات» من قبل 
الأكادعية البربرية (أكراو ابمازيغن) على أساس الأوجه الطوارقية. وهو منتشر بشكل واسع 
في المغرب والجزائر (القبائل). تشمل تيفيناغ الجديدة أيضا بعض الأوحه الى جاءت لتطور 
أو تصحح بعض شوائب أبحدية الأكاديمية البربرية. ويتعلق الأمر بأوجه تامازغاء وفوس 
دك وفوسء وارابيا وير بنلوكسء وأمازيغ» وتيفاوت» وتيفيناغ / أكراو» وتاسافوت» 
وتامونت» وتاماكيت» وتاويزاء وأكادير وفلا. [وهي مرتبة على التوالي في الجدول أدناه 
من اليسيق إلى اليسان (المترجحم) | 
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جدول 3 : متغيرات تيفيناغ الجديدة 
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تستدعي أوجه تيفينا غ الحديدة هذه الملاحظات التالية: 

3- أدبحت كل هذه الأوجه حروفا لتدوين صوائت الأمازيغية الأربعة يدف تغطية 

نواقص وصعوبات القراءة الي يشتمل عليها النسق القدمم للكتابة. ولكن إذا كان 

الصائت 5 «يي» هو نفسه حيث كانء فإن شكل الصوائت «يا» و«يو» و«بي» 

يشهد احتلافات. حيث أن هذه الصوائت تدون في بعض الحالات بنقط فقط على 

سطر الكتابة أو متراحة عموديا (وخصوصا الحرف «يا») عن وسط محور الكتابة 

(أي .»». :.» جي). و في حالات أخرى تتخذ هذه الحروف شكل حلقات صغيرة 

للتمييز بينها وبين علامات الترقيم أو بين الرمز الرياضي للقسمة (أي ه/ *, 8: 8). 
4- اغترفت هذه الأوجه كلهاء بدرحات متفاوتة» من الرصيد التاريخي لتيفيناغ. 
وم يحافظ وحه أكراو إبمازيغن» ثم وجها فوس دك وفوسء وأرابيا وير بينلوكس» 
نذكر هنا المعروف أكثرء من الرصيد التاريخي سوى على الحروف أسفله» بغض 
الطرف عن تدوير البعض منها في الأوجه القدية : 

٠‏ مم "ياز" في الوجه الصحراوي الحالي؛ 

. © "يار" في كل الأوجه القديمة؛ 

٠‏ +"يات" في كل الأوجه القديمة؛ 

٠‏ ع "يام" في كل الأوجه القديعة؛ 

؟ء © "ياس" في كل الأوجه الصحراوية؛ 

٠‏ © "ياش" في الصحراوية الحديثة والحالية؛ 

٠‏ 9/8 "ياب" في الوحهين الغربي والصحراوي؛ 

٠‏ 16/8 "ياف" في الأوجه الغربية والصحراوية» أو الحزء الأيسر 1 فقط 

(بالحذف). 
ء 6/] "ياد" في الأوحه كلها؛ 


ك0 ع "ياض" 2 كل الأوجه؛ 
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ع "باط" السخرارية ر[ك] سنصمة 

؟ الا "يال" في كل الأوجه؛ 

|"يان" في كل الأوجه؛ 

٠‏ * "ياك" في الأوجه الصحراوية باممكار. 

5- عرفت الحروف الأخرى قميئة جزئية أو كلية. نشير في الفئة الأولى» الي عرفت 

قيئة جزئية» إلى إعادة تأويل شبهي صامت. إذ أصبحت للرموز الي كانت تدل 

على أشباه الصوامت قيمة الصوائت. وهكذاء فالرمز : الذي كان ينقل «ياو» 

يترحم في أوحجه عديدة من تيفينا غ-الجديدة الصائت «يو»» و 5 الذي كان ينقل 

«ياي»: أضحى يجسد حاليا الصائت «بي». والصائت + «ي »» الذي يكتب 

أحيانا م» تم الحصول عليه بإضافة خط قصير للصائت: «يو». وبحد في الفئة الثانية 

الي ابتُكرت كلياء الوحدات التالية: 

*؟ ا مقابل "ياك" بدلا من >/ +/ ك4 (ف الليبيقية) و:» (في الصحراوية)؛ 

2 مقابل "ياق" بدلا من |!|/ >-/ + (في الليبيقية) و٠‏ (في الصحراوية)؛ 

٠‏ سا مقابل "ياغ", بدلا من ||| (في الليبيقية) و ٠»‏ (في الليبيقية الصحراوية)؛ 

لا مقابل "ياخ", بدلا من :: في الصحراوية؛ 

؟ © مقابل "ياص", بدلا من -(/ 5/ في الأوجه القديمة. تم الحصول على الحرف 
© «ياص» بإضافة خط للحرف الذي يترحم © «ياس». 

*؟ لامقابل "ياو". بدلا من :/ -/ || في الأوجه القديمة (الحرف ٠‏ ينقل «يو» في 
تيفينا غ- الحديدة)؛ 

*. [] مقابل "ياي". بدلا من عر/ </ ي/ مم/ >/ </ بب/ مه في الأوجه القديمة 
(العلامة > احتفظ يما لتدوين الصائت «بي» في تيفينا غ-الجديدة)؛ 

ء 4/8/8 مقابل "ياع". النقوش القديمة لا تقدم أي علامة لهذا الحرف. 


٠‏ © /©/ 0غ مقابل "ياح", النقوش القديمة لا تقدم أي علامة لهذا الحرف. 
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من بين كل أوجه تيفيناغ-الجديدة» بقي وجه تامازغا قريبا من تيفيناغ الصحراوية. 
فقد احتفظ بالحروف المنقوطة (أي :: و:» مقابل «ياخ» و «ياغ»). والحروف 
المستقيمة الخطوط الي تميز على الخنصوص الليبيقية القدعة (أي 2 يم و 2 2, 
وخ# مقابل «ياو». و«ياك», و«ياص»» و«ياح»» و«ياق»» و«ياز»). 
6- تقترح بعض الأوجه حروفا مميزة لتدوين التحققات الصياتية لبعض الفونيمات. 
يتعلق الأمر على الخصوص بالأصوات المنفوثة (الانسيابية) 501180]65: 
٠‏ كا/ + ("ياك" بتدوير 5 "ياك" أو برسم حط تحت + "ياك" 
٠‏ 2/ ("ياك" باحتزال 5 "ياك" أو برسم خط تحت "ياق'), 
٠‏ /ءا("ياث'", المشهودة في الليبيقية القدبمة بتدوير + "يات")2 
.٠‏ /ا/لى “'ياذ". بتدوير أو وضع خط تحت "ياد")؛ 
* :6/4 ذاباب' مقيل [8] و أياف" امرك 4 حرق تبكر وم عضيل :ه 
بوضع حط تحت © "ياب'"). 
كما أنها ترصد الحرف ط أو 5 لتدوين "ياب" "م8/"). 
7- هذه الأوجه تنقل الأصوات المركبة أو المزجيات 34100665 بواسطة حروف 
ثميزة: كا و© مقابل "ياتش" و "يادج". وقد صيغت هذه الحروف على أساس © 
ا 
م كينا #شفل نكن التحماض بوايطه كرون القدفن عر نوع قاين "نامل" 
و"'ياض". أو بحروف مبتكرة مثل © مقابل "ياص" (بإضافة خط إلى الحرف 
الأساس © "ياس")» أو بإعادة تأويل صياقٍ لاحدى الحروف الصحراوية؛ ونعين به 
6 "ياز" (هذا الحرف ينقل "ياز" (المفخمة) في بعض الأوجه الصحراوية). 
9- وتدون التضعيف (الشدّة) عموما بواسطة العلامة «'» المكتوبة فوق الحرف 
(أي 5”» مقابل [كك]ء أو بتكرار الحرف (أي «75»). 
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0- تتكون بعض الحروف من جزأين منفصلين: ]1 و | بالنسبة ل«ياف» و«يال». 

وحده وجه ارابيا بينيلوكس يستعمل عارضة لوصل جزئي هذين الحرفين في الوسط 

(أي ]3 وال). 

1- تقدم بعض الحروف نفس الميئة التشكلية للعلامات ذات القيمة المنطقية أو 

الرياضية (أي م علامة المجموعة الفارغة لنقل «ياه»» وعلامة النسبة المئوية م9 لنقل 

«بي». وسيغما :3 لنقل «يي») أو علامات الترقيم (النقطة» ونقط الحذف, ونقطي 

التفسير). 

هذه هي المميزات الكبرى لأوحه أبحدية تيفيناغ-الليبيقية منذ ظهورها بإفريقيا 
الكوالقة الم هيو إلى تيفينا غ-الحديدة للشنواك لفق الأعورة. اعد هذا الارت 
بعين الاعتبار ف تطوير تيفيناغ-المعهد الملكي. سيتم عرض هذا الوجه بعد الوقوف على 
الجوانب ا لإدراك أوجه تيفيناغ القديمة» ونع بذلك فك الرموزء وقرابة الليبيقية مع 
الأمازيغية» وكذا تاريخ ظهور هذه الأبحدية وأصلها. 
1.. فك رموز النقوش وقرابة الليبيقية مع الأمازيغية 

تحتوي النقوش الأمازيغية القديمة على معلومات قيّمة ترتبط بتاريخ المنطقة وبالبحر 
الأبيض المتوسط وبالبنيات الاجتماعية الثقافية للساكنة الأمازيغية في ذلك العصر وبوضعية 
اللغة الأمازيغية منذ ما يزيد على 2000 سنة. ينطلق الباحثون الذين اهتموا بفك رموز هذه 
النقوش, منذ الأبحاث الأولى خلال فاية القرن 19» من فرضية قرابة لغة هذه النقوش مع 
الأمازيغية الحالية. في هذا المحال» تبقى معطيات الأمازيغية الطوارقية بالدرحة الأولى 
ومعطيات الأمازيغية المغربية بالدرحة الثانية المرجع الأساسي لعلماء تيفيناغ من أمثال باسيه 
وشابو» ومارسيء الخ. سنتفحص في هذا القسم هاتين النقطتين المترابطتين» ونع بهماء من 
جهة تقنيات فك رموز النقوش والمشاكل الي تعترضهاء ثم الحجج القادرة على تأكيد أو 
تفنيد قرابة لغة النقوش الليبيقية مع الأمازيغية المعاصرة من جهة أحرى. 
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1. فك رموز النقوش الليبيقية-الأمازيغية 

تعود دراسات فك رموز النقوش الليبيقية-الأمازيغية إلى القرن 19. إن الدراسة 
الأولى حسب علمنا هي دراسة جيسينيوس ونالدء065» عام 21837 الذي اهتم بالتسمية 
المزدوجة اللغة في ذُقَة وتليها أعمال سولسي تإهاباة8 (1843, 1849) وجوداس 25لا 
(1869) (انظر شابوء 1918 و1921). 

رغم ما يزيد عن قرن ونصف من البحث؛ ظلت الكثير من النقوش الليبيقية- 
الأمازيغية في غالبها غير مفككة الرموز. وحردت اللوائح الأبحدية الأولى بفضل النقوش 
المزدوجة بدقة. ثم استغلت هذه اللوائح في محاولة فك رموز النقوش الأخرى. إلا أن التراكم 
العلمي» الذي مازال هزيلاء حول تيفيناغ القديمة لا يسمح بعد بوضع التمييزات الضرورية 
في هذا المحال. مازالت الحقائق الأكثر بساطة تعيق البحث مثل تأكيد صحّة القراءة 
واستقرار قيمة علامة معروفة» والاندثار الفعلي لبعض الحروف أو بدائل حروف أبجدية 
الطوارق الي لازالت مستعملة» وهي الوحيدة الي يمكن التحقق منها لدى المستعملين. لقد 
خدّدت قيمة عدد هائل من العلامات الخطية ما فيه الكفاية. إلا أن ذلك لم يسمح بعد 
بتأويل محتوى كل النصوص بشكل مرض خخارج الأسماء والألقاب المعروفة. 

تحدر الإشارة إلى وحود فرق بين فك رموز الحروف والوحدات المعجمية للنقوش» 
وبين التأويل اللساي» والتاريخي والأنتروبولوحي للمعطيات الي فكت مغالقها. سوف لن 
نتطرق ف هذا النص سوى للعملية الأولى» ومناهجها ومشاكلها. إن تأويل النقوش يتجاوز 
إطار هذه الدراسة باعتبارها تستدعي المعطيات التاريخية» والاجتماعية-الثقافية» الخ. الي 
ترتبط ممحتوى النقوش. 

نلخص كما يلي مشاكل فك رموز النقوش الليبيقية-الأمازيغية: 

-الطبيعة الصامتية أساسا للأيحدية : تقتصر كتابة النقوش القديمة على الصوامت 

الجذرية والصرفية» بما في ذلك شبهي صائت. إن عدم تدوين الصوائتء ماعدا في 

فهاية الكلمة» بمكن أن يبرر ببنية اللغة نفسها وبوظيفة الكتابة وتوسعها. فمن وحجهة 

نظر لسانية» وبدقة أكثر فيما يتعلق بالبنية المعجمية» يحتمل أن لا يكون للصائت دور 


ماعدا الدور الصرثي» وأنه محصور في بعض فروع الصرافة» كما هو الحال في 
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السامية. ومن وجهة نظر احتماعية-لغوية» فإن الانتماء إلى نفس التجمع والتمكن 
من نفس تقنيات الترميز وفك الترميز (كتابة/قراءة) هامء» كي يكون استرحاع 
الصائت» ذي الوظائف المتنوعة جدا في الحقائق اللسانية» وبالتالي في بنية الكلام 
برمته» أتوماتيكياء دون إمكانية للشك أو التردد. إِنّنا تتصور حيرة القارئ الحالي أمام 
مثل ١‏ [نغ] : هذه الكلمة الخطية قد تُقرأ [ينغا] "قتَل". وقد تُقرأ [أنغا] «حَنَك», 
و[نيغ] «ركبت (على دابة)», أو [نيغ] «قلت»: الخ. وتصبح المشكلة مهمة إذا 
اعتبرنا التطور الذي عرفته اللغة طوال القرون الى تفصل بين الفروع اللغوية الحالية 
وفروع ما يزيد على ألفي سنة مضتء وال لا يتوافر لدينا عنها أي مرجع معجمي. 
إن هذه الصعوبة تصبح عقبة منيعة تفسح ا محال لكل المناظرات أمام علماء تيفيناغ 
غير المختصين في الأمازيغية الذين لا يتقنون اللغة ناهيك عن معرفة البنيات البسيطة 
للفروع اللغوية الحالية. 

عدم تحانس تنظيم النقوش واتّحاه قراءتها/كتابتها : لم يكن هنالك اتحاه نموذحي 
للكتابة بتيفينا غ. الى عرفت عدة اتجاهات» أفقية» من اليسار إلى اليمين ومن اليمين 
إلى اليسار» أو عمودية» من أعلى إلى أسفل ومن أسفل إلى أعلى. السطور ليست 
منتظمة دوماء وقد تكون مائلة أو مقوسة» ومنعطفة نسبيا. قد تُفيد عدّة سطور 
نفس المع أو تُقرأ عكسا. في هذه الحالة الأخيرة» يمتزج اتجحاهان متعارضان للكتابة 
-سطر من اليسار إلى اليمين وآخر من اليمين إلى اليسار- في نص واحد مؤلف 
كتجربة نسخية. على عالم تيفيناغ إذاً أن يحدد اتحاه قراءة/كتابة النقش الذي 
سيدرسة. 

عدم تجحانس المسافات بين السطور: يُقَدَّم النص المدون؛ في بعض النقوش» وكأنه 
مجموعة متصلة من الحروف لا يفرق بين بعضها البعض أي فاصل. على المستوى 
التشكلى» ليس هنالك أي عنصر لملء هذا الغياب التلطيفى في الخط. ويما أن هذا 
الخط ليس خطا عاديا سريعا 258196,ناهت» فإن الحروف الاستهلالية» والمتوسطة 
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والأخيرة لا تبرز أي تميبيز حطيء» وتكون متماثلة دون أي تفريق بين حروف البداية 
الكبيرة وبين الصغيرة. 

- القيمة الصياتية لبعض حروف أبجدية تيفينا غ: هذه القيمة محددة على أساس: 

« أسماء الأعلام (دراسة الأعلام الفردية والقبلية» فضلا عن دراسة أسماء المواقع) 
والألقاب (مثل 508 [أكليد] «مُلك» المبينة في النقوش المزدوجة اللغة» أمازيغية- 
بونيقية وأمازيغية-لاتينية» الى سوغت إقامة التناظرات الى تحدد القيم الصياتية 
الحروف الأبجحدية المستعملة في الليبيقية القديكة. 

* حروف تيفيناغ المستعملة من لدن الطوارق وذات القيم الصياتية المحددة يما فيه 
الكفاية من لدن المستعملين والمعروفة عند علماء تيفيناغ» والمطابقة لحروف الليبيقية 
القديمة. 

بَيّد أنه» إذا كانت هذه المعطيات ُسهم في فك رموز النقوش القديمة» فإن الأمر عكس ذلك 
تماما فيما يخص العلامات القديمة الى لم تعد تستعمل حاليا. بالإضافة إلى ذلك» ليس 
مؤكدا ما إذا كانت علامات أوجه تيفيناغ القديمة الي مازالت ماثلة اليوم في الأوحه 
الطوارقية» تبدي نفس القيمة الصياتية في كلا الوحهين. إن هذا التساؤل له ما يبرره في 
بوت حروف تتغير قيمتها الصياتية بالانتقال من وجه إلى آخرء كما هو حال © «ياب» 
في الليبيقية الشرقية» و«ياس» في الصحراوية الحديثة» وكا «ياف» في الليبيقية الشرقية» 
و«ياك» في صحراوية المكار و5 («ياش» في الليبيقية» و«ياي» في الصحراوية؛ الخ. 
إذاء ونظرا لعدم تعميق معارفنا حول البنيات اللسانية للفروع اللغوية الأمازيغية الحالية 
والقديمة على السواءء فإن محاولات فك الرموز قد تتعرض على أي حال للشبهة. 
أمام هذه الصعوبات» يعتمد علماء تيفيناغ» في فكهم للرموز والقراءة» على بعض 
الاستدلالات ال تشكل 0 من المنهجية العامة لعلماء تيفيناغ» حيث تتدخحل عدة 
عوامل كالتاريخ» وعلم الإنسان» وعلم الحفريات» واللسانيات المقارنة للأمازيغية» الخ. 
نحتفظ من بين هذه الاستدلالات الى توحه عملية فك رموز النقوش القديمة ما يلي: 
- تقوم الصوائت النهائية للكلمات كذلك بوظيفة تعيين الحدود؛ 
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- في بعض النقوش العمودية في الليبيقية الشرقية» كل سطر من العمود أو حدول 
العمود تملؤه كلمة. أحياناء تُسّجل بعض الترتيبات للفراغات. 

- ابحاه بعض الحروف: تحتوي أبجدية تيفيناغ القديمة على حروف تغير بتدوير هيئتها. 
ولكنها تشمل أيضا حروفا يمكن التنبؤ باتحاهها مهما كان اتحاه الكتابة/القراءة. 
يتعلق الأمر بالحروف 6/ ل «يام» وع/ 3 «ياض» الى «تملك في الواقع تحويفا 
موجها ف مقابل بداية السطر» حسب مارسي (1937أ: 95). ويجوز» حسب فوكو 
(1920: 6 هوامش)» تطبيق هذه الفرضية كذلك على الحروف 6/ 2 «ياش»؛ 
4 «ياكك»؛ عرء >/ </ < «ياي»؛ >. ؛./ <. :: «ياك». يرى هذان الباحثان 
أنه من النادر أن يخرق ناسخ ما هذه القاعدة. ولكن المقارنة مع بعض القرائن 
تسوغ, عند الاقتضاءء التحقق من صحة الفرضية. 

- بما أن النقش عامة تَوْقّ أو دعاءء فإن بعض الصيغ أو التعابير المدرحة في النقوش 
متواترة. وهكذا سجلت الأبحاث تواتر الصيغ الافتتاحية» خصوصا في النقوش 
الصحراوية» :. ١‏ [نك] «أنا» أو . ١‏ : [اوا لك] «إنه أنا» والفعل ؛ © [ريغ] 
«أريد»» وأسماء الأمكنة أو الأشخاص. 

- ف المحطات النقوشية حيث توحد عدة نقوش» نحد أيضا نزوعا غالبا إلى الحفاظ على 
نفس اتحاه الكتابة/ القراءة والذي يدعوه مارسي (1937/: 95) «لمناورات 
النقوشية». يتمثل هذا النزوع في الحفاظ. داخل النقوش القريبة العهد» على نفس 
الصيغ؛ ونفس اتحاه القراءة/الكتابة (السطر الأول بخاصة)» في النقوش القديمة. يؤشر 
كل تغير في الاتحاه على تفاوت تاريخي تولدت عنه تقاليد جديدة. يستحلص من 
ذلك نظريا أن كل محطة تمتلك اتحاها متجانسا تقريبا للنقوش الأحادية السطر. لدعم 
هذه الفرضية» لاحظ مارسي (نفس المرحع) أن كل نصوص تيغاتيم (في الخال 
الطوارقي) مكتوبة من اليسار إلى اليمين» وأن كل نصوص آهنيت تقريباء والي 
نشرها مونود 2/0200 مكتوبة من اليمين إلى اليسار» وأن ابحاه السطر الأول» قي 
نصوص المكار المتعددة السطورء والي تتوافق مع تطور في المراحل» وال قد تكون 
من تأليف متعلمين» يتوجه من اليسار إلى اليمين. 
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- تعد المعطيات اللسانية للأمازيغية ضرورية في تحديد اتحاه قراءة/كتابة نقوش تيفيناغ. 
وهكذاء وحيىّ إن لم توجد القرائن المذكورة أعلاه وفي الحالات الى يحاول فيها 
علماء تيفيناغ فك الرموز في الاتحاهين, فإن المعطيات اللسانية تساهم كثيرا في هذا 
العمل. تحدر الإشارة إلى أن هذه المنهجية الدقيقة جدا لا يمكن أن تطبق إلا بإعمال 
معرفة جيدة بعلم الفروع اللغوية الأمازيغية. وهذا شرط لا يتحقق دوما (انظر شاكر 
1ععلهط0. 1984؛ حشيد لزطءوآ]1, 1992: 22001). إن الإلمام باللغة» وبإضافة 
الفرضية الإتيمولوجية المحققة بواسطة الشكل الصيات العام للنص اللغوي الفرعي 
المدروس إلى الفرضيات الموجودة في الحيثيات الأخرىء يأنٍ ليقوي كثيرا الدعم غير 
الكاتي أحيانا والمقدم من قبل معطيات علم النقوش وحدها. وبعبارة أخرىء» فإن علم 
النتقوش واللسانيات يجتمعان لتحديد قيمة وطبيعة الحروف. 

ينبغي إذاً أن تكون المنهجية المعتمدة في فك رموز النقوش الليبيقية والصحراوية مرتكزة 

على فحص لسانٍ عميق للعلاقات القائمة بين الفروع اللغوية وأوجه الأبحدية. 


1 القرابة ليبيقية/ أمازيغية 
أثار علماء تيفيناغ مسألة قرابة الليبيقية الى كانت تُتداول منذ أكثر من ألفي سنة 
خحلت, مع الأمازيغية الحالية. ويا أننا أمام أبجدية جد متغيرة» يصعب فك رموزهاء فإنه 
يعكن التفكير في فرضيتين : 
- اللغة الى كتبت بما هذه النقوش انقرضت تمهاما وليست هناك أية قرابة بين الليبيقية 
(المندثرة) والأمازيغية الحالية. يستنتج البعض من ذلك أن اللغة الي دُونت با هذه 
النقوش قد اندثرت تماما ويعارضون كل قرابة بين الليبيقية والأمازيغية. هذه الخلاصة 
تصطدم بالاعتراض التالي: إذا كانت الليبيقية تُعتبر لغة مغايرة للأمازيغية» فإننا لا 
تتوفر على أي معطى تاريخي حول إنشائها في همال إفريقيا والصحراءء» حيث 
الأمازيغية هي أقدم لغة مؤكدة. هذا الواقع يفسر حجة باسيه 835566 (اللغة 
البربرية» أفريقيا وآسياء 1956) السلبية حول الأصل الشمال إفريقي للأمازيغية بحد 
ذاته: «الخلاصة» أن الفكرة الشائعة عن الأمازيغية» كلغة محلية ولغة محلية وحيدة إلى 
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حدود حقبة ماقبل التاريخ. تقوم أساسا على براهين سلبية» دل تُقَدّم لنا الأمازيغية 
إطلاقا على أهُا مستوردة» وحضورهء واندثار لغة أخرى لم يو كد لنا بوضوح 
إطلاقا». هذه الحجة السلبية أعاد صياغتها بوضوح أكثر كامبس 5مة© (1980: 
7 الذي تساءل عما «إذا لم تكن الليبيقية شكلا قليما للأمازيغية» فإننا لا نرى 
م وكيف تكونت الأمازيغية». 

- الليبيقية القديمة والأمازيغية الحالية لا تعدوان أن تكونا حالتين للغة واحدة بعينها: 
للبرهنة على هذه القرابة» يستشهد الباحثون بالمعطيات اللسانية والتاريخية» كالمعجم» 
وعلم دراسة الأعلام» ودراسة أسماء المواقع الجغرافية (انظر شابو» 1933؛ مارسي» 
6 1937أ» 1937بء باسيهء 1956: 1959؛ كامبس؛ 1980؛ 1996؛ الخ.). 
حذا المعين» بمكن التعرف على عدة جذور أمازيغية» كما تزال واردة حالياء في 

النقوش الليبيقية القديعة (انظر شابو» 1933؛ ومارسيء 21936 1937أ» 1937ب) : 

ب القان تعر كيه (الملك)» مناتاسن (قائدهم الأعلى)؛ 

- أسماء حاصة مُمرّغة تطابق الأسماء البونيقية الإلهية أو الأسماء اللاتينية: مثل ودشتر 
(تأتاءل) (صاحب استارتيه 16ته]وة) المطابق للاسم البو نيقي ابدشرت 006 
(1بدشترت) (عبد استارتيه) ف تسمية مزار ذُقَة ونشمن صصص (اشمون) المطابق للاسم 
البونيقي ابدامن «ممعووطه (آدباشمن) (عبد أشمون) في تسح فيل 1 ونفس 
الشيء في النقوش المزدوجة اللغة لاتينية-ليبيقية في كيفان بي-فريدج -181 ملكا 
[60ه8؛ يطابق الاسم اللاتيي هونوراطوس الاسم الأمازيغي مُسَّيدآت-دزاتا (إله 
الرعاية). (انظر مارسي» 1936: 9). 

- كلمات أدوات ومورفيمات ومصطلحات مشتركة شائعة في الأمازيغية الحالية بنفس 
القيمة (انظر فيقرييه 1671161» 1956؛ براس» 1972) : 
»الحروفن (الدالة على الملكية)» د (مع؛ و) 
* مورفيمات القرابة مثل بر (ابن فلان)» ولت (بنت فلان) 
* ضمائر سإنس | هم). سن / اسن (لحم) كما في كلداسن (يكون ملكهم), 
ياغموراسن, غومراسن, مناتاسن (فٍ الطوارقية امنان - رئيسء ملك القبيلة» «ام» 


39 


عابي #نادععة «أن» (يكون الرئيس الأعلى) (انظر مارسيء 1936). هذه اللاحقة 
الضميرية للملكية من الشخص الثالث المذكر الجمع يضاف بانتظام» حسب مارسي 
(1937أ: 32) إلى الأسماء الي تعب بصفة عامة «ملكء, رئيس» أبء كبير» مقدس» 
ملاذ» معقل» شخصية رفيعة المستوى»» من هنا هذا اللقب «...هم». 
* الزوائد من قبيل نك (علامة جمع الأسماء والأفعال» مثل اركا ز/ يركازن؛ يدا / 
ذَان)» وس (علامة التعدية» مثل مون / “مون) وم (علامة اسم الفاعل» مثل زدغ/ 
امزدا غ)» وي/ت (علامي الشخص الثالث المفرد»ء مثل يدا / تدًّا)» وت (علامة 
الاسم المؤنثء مثل تامازيرت | تامورت ). 
* أسماء مشتركة سكرٌ (ب)؛ تاسكاوت ربناء). سلهازله (وزال» حديد). سقر 
(اسغر» خشب). 
- حجة أخرى لا تقل أهمية انبثقت من تدوين بعض الصوامت. يرى مارسي (1937أ 
: 44 الإحالة 1) أن «الصوت ق لا يوحد في الأمازيغية كصامت مستقلء ولا 
يُصِادّف إلا كإبدال عرضي ل غ. مثلما أنه لا يتوفر إطلاقاء في الأبجديات الليبيقية 
والصحراوية القديمة» على ترميز خاصء ومتميز عن ترميز غ. إن ترميز تيفيناغ 
الحالية: غ - 4 قى - -... إنما يعكسء بطبيعة الحال» زخحرفا خطيا حديث العهد, 
تم تبنيه تحت تأثير الأبحدية العربية الي يتمايز فيها هذان الصامتان بجحلاء». في بعض 
النقوش الطوارقية الحديثة العهد, يَرمّر كذلك إلى ق بثلاث نقط مرتبة عموديا. 
يرى مارسي (نفس المرحع) أن الأمر قد يتعلق .مائلة بين [غ] و[ت]: «إذاء 
كلما تعلق الأمر باسم علم مستهل بات» أي ينم عن الهيئة الايتيمولوجية للاسم 
المؤنث الجوهريء يجدر الاحتفاظ بالفرضية الي تقول أن ؛ النهائي قد يُدَونَ ق» 
كنتيجة صياتية» في الفروع اللغوية الصحراوية» للتوليف بين غ ولاحقة المونث 
الاسمي ت». 
على ضوء هذه المعطيات» يخلص شابو (1933) إلى أن القرابة بين الليبيقية 
والأمازيغية بديهية» ويقول في هذا الصدد (1933: 143) «يوفر علم النقوش الليبيقية 
لأبحاثنا الآثار الوحيدة المكتوبة» المعروفة حالياء عن اللغة القديمة الي كان يتكلم يما أهل 
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البلد في إفريقيا الشمالية. وقد تفرعت» تحت تأثيرات متعددة» إلى فروع لغوية كثيرة) 
شائعة تحت اسم الأمازيغية». 

غير أن الإشارات الي تُوضّح القرابة بين لغة النقوش الليبيقية واللغة الأمازيغية الحالية؛ 
الى يسندها كون أوجه هذه الأبجحدية لم تخدم؛ في امتدادها التاريخي» سوى تدوين معطيات 
اللغة الأمازيغية لوحدهاء لا تسمح بإقامة قرابة مباشرة بين الأوحه القديمة للأبجدية والأوحه 
الحالية. وعليه» لم تكن هذه القرابة دوما واضحة. وبسبب الاختلافات الصياتية والخطية» 
تساءل عدة باحثين عن الوحدة الأصلية لأبحدية تيفينا غ-الليبيقية. بل شُكُك في أمرها عدة 
مترانك: كنا قدميث عدة فرضيات. فبالنسبة لكامبس (1980 :14 ) « وما لا شك فيه أن 
تيفيناغ تبدو أنها تحول مصغر لأبحدية تيفيناغ الليبيقية». لقد توسعت بإضافة حروف 
أخحرى» على أن الرصيد المشترك للأبحدية الليبيقية قد حوفظ عليه. بينما يقول باسيه 
(1920: 20, في الإحالة 1) في معرض معالحته للكتابة عند الأمازيغ: «من الممكن وهذا 
تأكيد زائد على هذه الفرضية» ألا تكون الأبحدية الليبيقية واحدة وأن تيفيناغ تفرعت عن 
وحه ليس هو وجه - أو أوجه- النقوش المتوافرة لدينا.». 

في حين يقترح مارسي (1937] : 98-97) فرضية «نموذج أوحد للأبجحدية يمكن 
دعمه ببراهين لسانية شافية». بالنسبة للمؤلف» يأحذ مشكل نقل هذه الأببجدية الوحيدة في 
الأصل مظهرين» تشكلي وصياتٍ في آن واحدء يقومان حينا على التطور الذي لحق 
بالصورة الخطية الظاهرية للحروف, وعلى التطور الذي لحق قيمتها الصياتية» حينا آخر. 
إذا كانت تحولات شكل الحروف ممكنة التعليل باتحاه الكتابة وبدوران بعض الحروف» 
وكذا بتبسيط أحرء الخ.» فإن فهم تحولات القيم الصياتية لبعض الحروف يمكن أن يعتمد 
عل السو الصيان الحاصل انطلاقا من النموذج الأصلي المشار إليه» والذي بَدّل نوعا ما 
قيمة العلامات المتماثلة» في زوايا متعددة. 

وترتئي فرضية أخرى إمكانية وجود نماذج أثيلة قديمة اشتقت منها أبحدية تيفيناغ- 
الليبيقية والأبجديات المتوسطية الأخرى (كامبس» 1980: 202). إن هذه الفرضية ترجعنا 
إلى إشكالية تعيين تاريخ وأصل الأبحدية الأمازيغية. وهما الأمران اللذان لا تتفق آراء 
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1. تاريخ ظهور وأصل أبجدية تيفينا غ - الليبيقية 
تتفق الآراء حول تاريخ ظهور أبجدية تيفيناغ-الليبيقية في همال إفريقيا والصحراء. 
نسجل مسألة ثابتة في الأبحاث: تستند الاعتبارات المرتبطة بتسلسل حط تيفيناغ التاريخي 
على فرضيات فيما يتعلق بأصله. 
1. تأريخ النقوش الليبيقية-الأمازيغية 
النقش الوحيد الذي حُدّد تاريخه رسمياء من بين كل النقوش الأمازيغية القديمة» هو 
اقلق التي كن تنينية اليك لمشي ليلدك قن باينا ف كقدم وق الشيفان 
الشرقي لتونس).» في السنة العاشرة من حكم ابنه ميسيبسا 58م2/101» أي 139/138 سنة 
قبل العهد المسيحي. 
بناء على المعطيات التاريخية الى طبعت همال إفريقياء حُدّد تاريخ النقوش المزدوجة 
اللغة» البونيقية-الأمازيغية أو اللاتينية-الأمازيغية. يطرح شابو (1933: 145) المسلمتين 
التاليتين : 
- النقوش الليبيقية المرفقة بنص بونيقي قد تكون عائدة إلى القرن الثاني قبل الميلاد 
تقريبا. 
- النقوش الُرفقة منها بنص لاتيئ نقوش معاصرة للاحتلال الرومائ» من القرن الأول 
قبل الميلاد إلى القرن الثالث بعده. 
أما النقوش الأحادية اللغة فتَخُلو من هذه الميزة. وبما أنه يستحيل أن ننسبها لحقبة 
معيّنة» فإنه بمكن لنا على الأكثر أن نحكم على أقدميتها النسبية من المظهر الخارحي 
للصخرة وبخاصة من الحفر ومن الزبحار. إن الدراسات الأولى لعلماء تيفيناغ كانت تعتبرها 
أكثر حداثة من النقوش الثنائية اللغة. 
وتحدد الفرضية الغالبة منذ بداية الدراسات في هذا الحال ميلاد أبجدية تيفيناغ في 
القرن الثاني قبل العهد المسيحيء نفس حقبة النقوش الثنائية اللغة في دُقة. تواحه هذه 
الفرضية عدة اعتراضات. نسجل منها ما يلي: 
- أمام أبحدية متقنة سلفاء وهي أبجدية معبد ماسينيساء من الطبيعي افتراض فترة تطور 


واستقرار للأبجدية. فهذا الإتقان لا يمكن تحقيقه في امحاولة الأولى. 
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حا كسقنافه تقرش أن عسو اللريقية القر قي سابقة بيعدة أحيال السصية ذقة زكافس» 
5؛ 1980؛ حشيد» 1992» 2001): يحوي إناء من تيدّيس» ف الحزائر الشرقية» 
عظام ميت حدّد تاريخها بواسطة الكربون 14 في 250 سنة قبل الميلاد» يحمل على 
حنباته نقشا ليبيقيا ملونا. كان من نتائج هذا الاكتشاف أن مالت الفرضيات إلى 
إرحاع الكتابة الليبيقية إلى فترة أقدم. إلا أن الوثيقة المفتاح الي تُسئْد هذه الفرضيات 
هي الرقيم الحجري الذي اكتشف بالمغرب عام 1959 والذي سوغ الاعتراف 
بأفدنية اكت اليفيناغ »علق الأمن يقس ياغور في ازيية:ليكمن بالاطلس الكبيز: 
يقدم هذا النقش إطارا مزخرفا إنساني الشكل وعموديا نقشت فيه ستة عشر حرفا 
تيفيناغيا. يُرجع السياق الأيقوئ» وكذا تقنية الخط وأكسيد البرونز والأسلوب» هذا 
الحفر إلى العصر البرونزي. وتوكد هذه الفرضية أيضا الأسلحة المعدنية العديدة الي 
جمعت من الموقع. اعتمادا على هذا السياق الأركيولوجيء يستنتج كامبس (1996) 
أن هذا النقشء» وإن تلض عمر سياقه الأركيولوجي إلى أقصى حدّء كان سابقا لما 
بين القرنين السابع والخامس قبل الميلاد” . 

- تعتبر الأبحاث الأولى أن الأبجدية القديمة قد دامت إلى القرنين الرابع والخامس. وحَدّد 
انتقال تيفيناغ المعاصرة في المناطق الصحراوية في القرن 5 بعد الميلاد. وفي المحال 
الطوارقي» شيّد نُصب تين هينان 5م111 115 الضريحي بألواح تحمل نقوشا بتيفيناغ 
المسماة «حديثة العهد». إلا أن هذه النقوش قد قطعت بتقصيب الألواح» فهي إذا 
سابقة للقرن 5» عصر بناء هذا الضريح. هذا الاكتشاف يعيد طرح مشاكل أقدمية 
تيفينا غ الصحراوية. فتيفيناغ القديمة إذاً أقدم بما كان يُفترض. إذ تبدو حسب بعض 
الباحثين (انظر كامبس» 1980).» معاصرة للأوجه الليبيقية الشمالية الأخرى؛ بل إن 


هذه الأبحدية سابقة لهذه الأوجه حسب آخرين (انظر حشيد؛ 2001). 


هذا النقش الذي توحد لحسن الحظ صوره وحطاطاته في عدة مراجع.؛ أفسدته يد مخربة 
بشكل حطير» يد أتلفت وثيقة أركيولوجية أساسية لتاريخ المغربء» وهمال إفريقياء واللحوض 
المتوسطي. 
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وهكذاء فإن جملة من الباحثين يتفقون حاليا حول فرضية قدم بعض النقوش الليبيقية 
بالأطلس والجنوب المغربيين» والأطلس الصحراوي» والصحراء الوسطى. تتمفل حجة قدم 
هذا الحدث التاريخي» الذي يعود أحيانا إلى 1500 قبل الميلاد (راجع حشيد 1992: 2001) 
في معاصرة الشواهد النقوشية للنقوش والرسوم الصخرية. 

وبالتالي» فإن كون النقوش الشرقية هي أول ما اكتشف بكمية كثيرة» والوحيدة الي 
أثارت» منذ البداية» اهتمام علماء الآثار والإناسة» وكون النقش الوحيد الذي حُدّد تاريخه 
من حيث الأصل (تسمية مزار ماسينيسا) منهاء لا ينتج عنه بالضرورة السبق الزمئٍ للوجه 
الشرقي من الأبحدية الليبيقية على الأوحه الأخرىء الغربية والصحراوية. 

انطلاقا من هذه الوقائع» وفي إطار مقاربة تغيرية لخط تيفيناغ؛ أعاد بعض الباحثين 
مساءلة العلاقة بين الأوجه الثلاثة القديمة: الشرقية» والغربية والصحراوية. هكذاء يرى 
كامبس (1980 : 277) أن وحه تيفيناغ الشرقية» الذي يسمى نوميدي أو ماسيلي» هو 
«شكل منقح للكتابة الأصلية في اتصالها بالكتابة البونيقية» في حين أنه خارج بلاد 
الماسيلية» استمرت الأشكال القديمة في الاستعمال والتطور إلى تيفيناغ الحالية». 
1 أصل أبجدية تيفيناغ 

موازاة مع النقاش حول تاريخ ظهور أبحدية تيفيناغ» كان أصلها أيضا موضع 
مناقشة. يمكن تصنيف الفرضيات المقدمة في هذا الاتحاه إلى ثلاثة أصناف: 


- فرضية نَرّوية» ذكرها كامبس (1980)» ترى أن تيفيناغ ليست سوى ابتكار صرف 
لماسينيسا. في هذا الإطار أيضاء بمكن أن نذكر البطل المؤسس آماملن جه 1اءستفسم 
(الذي يمتلك الوضوح) أو انيغوران 80تنامعنصى (قول مأثور أو لغز مفهوم), 
المفترض أن يكون مبتكر الثقافة الطوارقية وبالتالي الكتابة (انظر حشيد» 2001). لا 
شك أن هذا الاعتقاد ينطوي على قيمة أنثروبولوجية وإثنوغرافية لا يمكن إنكارهماء 
إلا أنما لا تيب على أي سؤال حول الأصل الفعلي لهذه الأبجدية. 

- فرضية ثانية تعتبر تيفيناغ بحرد اقتباس للفينيقية-البونيقية» أو مقتبسة على الأرحح من 


نموذج أثلي حد قدي لا نعرفه. 
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عد لرضيية #النا وى ليا باخد ىعدي انانف عله النوضية الف بشكل مختلف 
حسب الباحثين. فحسب البعض» مبدأ تيفيناغ وحده هو الذي اتنس وطبّق على 
علامات محلية؛ وحسب البعض الآخرء كانت الأبجدية الليبيقية مكونة قبل وصول 
الفينيقيين ولم تُقتبس سوى بعض الحروف (انظر تحته)؛ وحسب آخرين أيضاء 
الأبحدية الليبيقية نتيجة لنضج محلي بعد سيرورة طويلة من تطور العلامات التصويرية 
إلى علامات أبجدية. هذا التطور تطور معاصرء بل سابق ليلاد الأبجدية في الحوض 
المتوسطي. 
موضوع هذا الباب هو عرض العناصر لصالح أو ضد فرضية أو أخرى من هذه 
الفرضيات الثلاث. وبغض النظر عن الفرضية الأولى الي لا تقوم سوى على معطيات 
الخيالة سند كلقا القرضيين الأعرين على تراهين: 


1 الأصل الفينيقي أو البونيقي 

ينسب احتراع الأبحدية إلى الفينيقيين حوالي 1200/1300 عام قبل العهد المسيحي» 
غير أننا نعرف حاليا أن مبدأ الكتابة قد ولد قبل ذلك العهد (راجع كوهن معطه0» 
2.28 لقد انتشرت الأبجدية الفينيقية حوالي 1000 سنة قبل الميلاد» في البحر الأبيض 
المتوسط وآسيا. وهكذا تبناها الإغريق» من بين شعوب البحر الأبيض المتوسط الشرقي 
الأخرى؛ حوالي 800 سنة قبل الميلاد. 

توحي هذه الفرضية إذاً بأن الجماعات الأمازيغية الأولى قد تبنتها كذلك. إن الأبحاث 
الأولى حول النقوش الأمازيغية-الليبيقية الى اعتمدت تسلسلا تاريخيا متأخراء القرن الثالث 
قبل العهد المسيحي على الأكثرء تُسند دورا حاسما لتأثير الكتابة البونيقية في تشكل 
الأيحدية الليبيقية الشرقية. ولا تعدو الأوحه الأخرىء الغربية والصحراوية» أن تكون 
مشتقات لما. هذه الفرضية كانت تبدو منيعة مادامت النقوش الأكثر قدما كانت تعتبر 
سابقة على المستعمرات الفينيقية الأولى بشمال إفريقياء والىّ يعود تاريخها إلى 1200 سنة 
قبل الميلاد» بل حب على تشييد قرطاجة عام 814 ق.م. 

تقوم فرضية الأصل البونيقي لليبيقية على الحجج التالية : 
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- تسمية الأيحدية بحد ذاتها: حسب هانوتو 112001681 (1920): يعرب اسم الأبجدية 
الأمازيغية في حد ذاته» أي نيمينا غ» عن أصله الفينيقي. والتفسير الأكثر شيوعا لدى 
اللسانيين هو التفسير الذي يرى في هذا المصطلح تطورا للكلمة اللاتينية بونيقا 
62. وكحجة لغذه الفرضية» يشير الحذر فنق الذي صيغت منه تيفيناع إلى 
الفينيقيين في السامية والتناوب ق/غ عملية صرفية وصياتية شائعة في الأمازيغية. 
وخير مثال على ذلك صيغة الفعل غير التام: نغ "قتل"/ لق أو لما. إلا أن هذا 
التفسير قوبل باعتراض» على أساس حجج لسانية وتاريخية. حيث يؤكد شاكر 
(ذكرته حشيد» 2001). في دراسة حديثة» أنه في أدرار بايفوغاس يوجد فعل اف 
الذي يعن "كنّب". ونفس الشيء في لغة القبائل» يوحد الكذر فنق» في افنيق 
"صندوق متزلي". الشيء الذي دفع الكاتب إلى التساؤل عما إذا كانت تيميناغ تفيد 
كتابة على شاهدة قبر عوض «فينيقيات» أو «بونيقيات»» خاصة وأن الصناديق 
كانت تستعمل كتوابيت في العهد البونيقي والليبيقي القديم. من الناحية التاريخية» 
يدافع عدة باحثين عن أن تيفيناغ أقدم بكثير من الأبحدية البونيقية أو أكما معاصرة لها 
على الأقل. 

- السمة الصامتية لتيفيناغ مثلما هو الأمر تماما بالنسبة للأبجدية الفينيقية-البونيقية: مع 
ذلك؛ يمكن تبرير هذا الجانب» حسب بعض الباحثين (راجع مارسي» 21936 
7]أ|] وب). ببنية اللغة في حد ذاتها وليس بالضرورة بتأثير الفينيقية. والحجة على 
ذلك أن الأبحدية الإغريقية لم تحافظ على هذا المظهر لأن بنيات اللغة الإغريقية 
تستلزم تدوين الصوائت. 

- التشابه بين ستة حروف فينيقية وليبيقية: يتعلق الأمر ب 1/ 1/ -؟م «ياك»» و12/ 
بم/ ‏ «ياز» في الفينيقية/ «ياج» في الليبيقية» وى/ ط «ياي» ولا/ 97/ 1/ >/ 
«ياك», و /3‏ «ياش» و +/ لا «يات». توجد هذه الحروف خاصة في 
فينيقية ما بين القرنين الثالث عشر والتاسع قبل العهد المسيحي. وقد طرأت عليها 
عدة تحولات ف البونيقية والبونيقية الجديدة. إن تأثير الفينيقية في الليبيقية» هذا إن 


كان موجوداء ينبغي أن يحدد في هذا العهد؛ الشيء الذي يتزامن مع التجليات 
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الأولى للأبجدية الليبيقية (راحع 1.3.1). وعلى صعيد آخرء إن هذه التشابمات القليلة 
لا تبرهن بالضرورة على النسب المباشر لاتين الأيجديتين» خاصة حينما نعرف أن 
الأبحديات الإغريقية» واللاتينية» والعبرية» والعربية الي تنتسب إلى الأبحدية الفينيقية 
تنطوي على تشابهات ضثئيلة مع هذه الأخيرة. 
- عدم وجود تقليد قبل-أيحدي, كما هو الحال في العمليات الكلاسيكية لتطور 
الكتابة» وال قد تسوغ بشكل جدي تب فرضية تكن محلي. إن الأبحاث الأخيرة 
حول تيفيناغ تلطف من حدة هذه المعاينة (راجع 2.2.3.1). 
فضلا عن هشاشة البراهين المقدمة لصالح الأصل الفينيقي لتيفيناغ» تواجحه هذه 
الفرضية عدة اعتراضات: 
- الحروف البونيقية عامة حروف عادية سريعة 0115115 بينما هي في الليبيقية» حروف 
هندسية ذات زوايا. فالليبيقية تظهر في كل مكان كما نعرفها في مظهرها الهندسي 
دون أن تكون مسبوقة .>محطات وسطية قد تمثل انتقالا أو تطورا متدرجا لليبيقية 
انطلاقا من تموذج فينيقي أو بونيقي2, كما هو حال الإغريقية مثلا (فينيقية -» 
إغريقية قلعة) أو العربية (فينيقية -> آرامية -> تبطية عربية) (راجع سالم شاكر و 
س. حاشي 1طءة11» 2000 : 8). 
- توجيه الأبحديتين ليس متماثلا: فهو أفقي في البونيقية وعمودي في النقوش الليبيقية 
الأكثر عراقة. التوجه الأصلي» أي العمودي؛ تم التخلي عنه جزئيا في النقوش 
الشرقية لصالح تقليد حطي بونيقي ذي طبيعة عمودية ومن اليمين إلى اليسار. 
أمام هذه الوقائع» وفي غياب حجج لصالح فرضية بديلة» حلص بعض الباحثين إلى الأصل 
امجهول لتيفيناغ. وهكذا يرى م. كوهن (1958)» والذي أشار إليه براس (1972)» أن 
أصل أبجدية تيفيناغ ظل بمجهولا. فبالنسبة إليه» لم تنجح كل محاولات تفريعه عن 
الميروغليفيات المصرية» والأبجديات العربية الجنوبية» والإغريقية» والإبيرية» وح الفينيقية- 


البونيقية» في تقديم حجج مقنعة. 
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1 الأصل المحلي 

أعاد التطور الأخير للأبحاث في محال تيفيناغ (شاكر وحاشي». 22000 وحشيد 
2 9و2001) توجيه النقاش حول أصل الأبحدية الليبيقية. وقد أظهرت هذه الأبحاث أن 
فن النقش الشمال إفريقي والصحراوي كان سيمر تدريجياء منذ بداية العهد الخيلي» إلى 
نظام هندسي سيعمم خلال عهد ما قبل التاريخ وسينتشر في المنطقة بأكملها. 

وهكذاء أعيدت مساءلة العلامات الهندسية الي تطبع كل الفنون التقليدية والصخور 
في المنطقة» كرموز وكرموز أفكار 78700265ع1060» مؤسسة لولادة الأبجدية. بناء على 
مجموعة من الاكتشافات ولمعاينات المتجهة وجهة تطور محلي لتيفيناغ» تساءل شاكر 
وحاشي (2000: 2) عما يلي: ألا ينبغي أن نتصور بداية سيرورة تطور داحلي انطلاقا 
من ممارسات غير تدوينية» وغير أبجدية على أي حال؟». كان جواب حشيد (1992: 
7 وردت الفرضية أيضا في حشيد. 2001) إيجابيا. تعرض الباحثة تحول التمثيلات 
التصويرية إلى الأبجدية في قوهها: «تميل الصورء المصغرة أكثر فأكثر إلى اتخاذ شكل هندسي 
ويدحل عهد الأمازيغية-الليبيقية تدريجيا في أسلوب التجريد. عدة زحارف ذات خطوط 
مستقيمة» بهل الكتلة والقوس» ظهرت منذ الطبقة الخيلية وتكاثر بالخصوص ف الوسط 
الإبلي المعيّن عع صدوم1ء والمثلث» والمربع والمستطيل» والحجلة 116ع:728: والسطر المنكسرء 
والدعامة» والعلامة /3» والتشوك» والغصن» والصليب» (...) هذا الموكب من الزخارف 
هو الذي بحده حاليا في الفنون الشعبية (...). أحذ الرسم التصويري يندثر مع عهد ما قبل 
التاريخ وعهد التاريخ؛ فاكتسح الأسلوب الحندسي الجدران» وشيئا فشيئا اخعتص هذا الفن 
بالنتقوش الأثرية. في بداية هذه السيرورة» بين فاية فترة العربات وبداية عهد الأمازيغية- 
الليبيقية» لا نعرف من أين ولا كيف انبثقت أولى حروف الكتابة». ولا يمكن لنا يهذا 
الصددء قبول فكرة اقتباس شامل من البونيقية. 

تعود هذه السيرورة إلى الفن النقوشي الخيلي» بل تعود إلى العهد البقري فيما بخص 
طاسيلي والصحراء حيث كانت الكتابة سابقا مرتبطة بالعربة» والخيل والمعدن (راحع 
حشيدء 1992»: 2001). وبدأنا نشاهد تدريجيا في همال إفريقيا تحولا عميقا في التعبير 
الخطي» من التصويري إلى الرمزي. فمن عهد الأمازيغ الأصليين والبقريين ف العصر 
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الحجري الأخير إلى عهد الأمازيغ القدامى» نشهد المرور من واقعية وتعدد التمثيلات البقرية 
إلى التخطيطيات ذات الأس الهندسي. 
وحسب حشيد (2001)» ينبغي البحث عن هذا المخزون القديم للعلامات السابقة 


للأبجدية» عند القفصيين وموزوم0 بشمال إفريقياء منذ 10000 سنة وعند الأمازيغ 


بدايات التاريخ. ولدت علامات ذات قيمة سحرية-دينية أو اجتماعية (احترازية» وحظوة» 
وهوية قبلية» الخ.) مثل الصليب» لتمثيل حرف «يات»» الذي لا علاقة له بالمسيحية» الى 
لم تكن رأت النور بعد. 

هذه البوتقة الأيقونية تأسست عليها لغة ذات كتابة رمزية تولّد عنها شكل كتابي. 
ترى حشيد (1992» 2001) أن الحروف الأولى للكتابة الأبحدية كانت قد ظهرت عند 
الأمازيغ الآ صليين الجرمتيين 031312312165 من الصحراء. وقد فحصت المؤلفة استمرار هذه 
العللامات ع الزمن بطاسيلي وي الأطلس الصحراوي. 

بناء على هذه المعطيات» تستبعد حشيد (في الكتاب نفسه) فرضية الأصل الفينيقى 
للكتابة الأمازيغية وترى أنها معاصرة» بل أقدم بكثير» من الأبحدية الفينيقية. وتوضح بأن 
«كل الدلائلء الحفرية» واللسانية تلتقى في هذه السمة, سمة ظهور الليبيقية عند هاية الألفية 
الثانية ق.م» بين 1500 و1000 ق.م.» 

وحسب العديد من الباحثين (راجع كزيل 65611 .81)» 41956 وج. كء فيفرييه؛ 
6؛ وفريدريخ تاعتضتلعة:؛» 1966؛ وس. شاكر وس. حاشي» 2000؛ وم. حشيد» 
1 22002). وُلدت الأبحدية الأمازيغية بإفريقيا الشمالية. ينتج عن ذلك أن تقريبها إلى 
البونيقية لا أساس له من الصحة. وهكذاء يرى كزيل 65611 (1956).؛ أنه من المحتمل جدا 
ألا يكون الفينيقيون قد أعطوا بحد ذاقم لأنفسهم اسم الفينيقيين» الذي كان يسميهم به 
الإغريق. وخير سند لهذا التحليل مثال الأمازيغ الذين سماهم الرومان البربر. 

إن ابتكار الأبحدية سيرورة طويلة. فهي تمثل حدثا عظيما في تاريخ المجتمعات. تسوغ 
لنا المعطيات الحديدة أن نخلص إلى أنه في الوقت الذي عرفت فيه كل حضارات البحر 
الأبيض المتوسط ثورة تطبع الانتقال إلى الكتابة الأبحدية» نشاهد نفس الظاهرة في همال 
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إفريقيا والصحراء. يبرهن عدد النقوش الصخرية (المدبحة مع التدوينات بتيفيناغ الي تنتشر 
في المنطقة بأكملها) وتنوعها على إرادة الإنسان الذي كان يقطنها على تملك هذه الوسيلة 
التواصلية. 

إلا أن فرضية الأصل امحلي لا تستبعد تأثير الحضارة الفينيقية-البونيقية على أبحدية 
تيفينا غ. فظاهرة التبادل الثقاقي» خاصة في ناحية قرطاحة» شيء طبيعي. عند الاحتكاك 
بالفينيقية-البونيقية» كان الخط الليبيقي المحلي قد وضع مسبقا وكان قادرا على اقتباس 
بعض الحروف وقيئة بعضها الآخرء مع ما لديه من حروف خاصة به. من هذا المنظورء 
يرى ل. كالان (1989 : 110) أن حطا ليبيقيا قد وحدء وقد أثرت فيه البونيقية» بالفعلء 
فوثائق الأبحدية الليبيقية محلية في غالبيتهاء إلا أن التأثير الفينيقي لا يمكن إنكاره. فيفرييه» 
ج.كك. (1986 : 325) كان يرى في الكتابة الليبيقية خليطا من الحروف المقتبسة 
والحروف المستقاة من «قائمة محلية قديمة: أوشام قبلية» وعلامات الملكية» وعلامات 
منقوشة في عيج االسنتوين 1 - وسصييج لبكوقة أعمنامع111 (2)1986 لم يُقتبس 
الأمازيغ من القرطاحيين سوى مبدأ الكتابة الأبحدية. 

وعليه» فقد تم إيداع العديد من الوثائق اللسانية» والتاريخية» والأركيولوجية؛ 
والأنثربولوجية» الخ. للمنطقة والحوض المتوسطي في الملف الغ والخصب لظهور أبجدية 
تيفيناغ وأصلها. ولازال النقاش مفتوحا. لنسجل أنه مهما يكن تاريخ ظهورها وأصلهاء 
فإن هذه الأبجدية» منذ ظهورها بشمال إفريقيا والصحراءء لم تستعمل حصرا إلا لتدوين 
الأمازيغية. الاستثناء الوحيد المسجل يتعلق ببعض اللغات الإفريقية» مثل تاكدال 86081 
وفولفيد 601606 وال تُستعمل بطريقة متفرقة أبحدية تيفيناغ تحت تأثير الثقافة الطوارقية. 
1 أبجدية تيفينا غ-المعهد الملكي 

انطلاقا من هذا الإرث القدتم والحديث والمعاصر لأبجدية تيفيناغ» طور المعهد الملكي 
للثقافة الأمازيغية منظومة تيفيناغ-المعهد الملكي الي دف إلى معيرة الخط مع التقيّد 
بالامتداد التاريخي لأبحدية تيفيناغ. لتحقيق هذا الحدف,. تم العمل على تحليل المعطيات 
اللسانية للأمازيغية المغربية ولمختلف الأوحه الخطية المتواجدة لدى الأمازيغية. 
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1 مبادئ عامة 

كما رأينا سابقاء كان العديد من أوجه أبجحدية تيفينا غ موجودا منذ القديم» مع وجحود 
تشايمات واحتلافات. تمثل الأوجه الحديثة لتيفينا غ-الجديدة تطوراء بل تحسيناء وتكييفا 
للأوجه القديمة مع الخصوصيات الصياتية للتباينات اللسانية للأمازيغية. 
إن حصر معيار خطي للأمازيغية يمر حتما عبر اختيار أيجدية تيفيناغ والذي عليه أن 
يستجيب لهدف مزدوج : 

أ- الحفاظ على علاقة وطيدة ممختلف أوحه أبحدية تيفيناغ الحالية؛ الشيء الذي 
يستلزم الاغتراف من رساميل الحروف المتوفرة في مختلف الأوجه واعتبار حلق 
الأفوه؟ اعديذة لاد اخيراء 

ب -مطابقة الأبحدية الجديدة لبنيات الأمازيغية المعيارية (راجع الفصل 2).» الي تتطلب 
أحيانا إدخال بعض التعديلات. 

اتعقق هذا اخدف» أجدلك أربعة مبادئ بعين الاعتبار: التاريخانية» والبساطة» وعدم 
التباس العلامة» والاقتصاد. 
أ. التاريخانية 

بناء على هذا المبدأء يجب أن تتضمن الأبجدية الأمازيغية الحروف التاريخية والأصيلة» 
الشاهدة على اتتمائها إلى كتابة أمازيغية جد قليمة» كما هو الحال» مثلا بالنسبة لي »ه 
«يا».» و© «ياب»» وكا «ياىق». و8 «ياد»» وع «ياض»» و]1 «ياف», و1 «ياج». 
ولا «يال»» و] «يام»» وا «ياذ». و© «يار». و© «ياس»» و> «يي»» و6 «ياش», 
و+ «يات»» وع «ياط». وكر «ياي»» وكا «ياز». 
نعم * «الساقة 

يحب أن تكون الحروف المختارة بسيطة» أي بدون علامات إضافية. مثلما ينبغي؛ 
قدر الإمكان» تفادي الحروف المركبة واستخدام العلامات التفريقية. هذه الممارسة» في 
الواقع» غريبة على تيفيناغ: أيا كان عهد هذه الأوجه. 
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ج- عدم التباس العلامة 
هذا المبدأء الشائع في اللسانيات» يؤمّن التطابق المشترك بين صوت وحرف. إنه 
يسوغ تفادي النوعين التاليين من الكتابة : 
- الحرف المزدوج» كما هو حال الفرنسية حيث يُنطق #م [ف] و ينطق لاه [ش|]ء 
وحال الأمازيغية المدونة باللاتينية حيث تُستخدم السلسلتان اع وطعا لتدوين [غأ 
و[خ] على التوالي؛ 
- الصوامت المزدوجة أو الروابط الي قد تتطابق» في بعض السياقات» مع فونيمين 
مختلفين. توحد الصوامت المزدوحة في تيفيناغ الطوارقية (انظر أغالي زاكارا و ج. 
دروا (1979-1973) : 258) (راحع 1.2.1.1.) 
إن التطابق بين صوت واحد/علامة واحدة يتميز» فضلا عن ذلكء بتيسير أنشطة 
القراءة/الكتابة. 
د- الاقنصاد 
إن الحروف المطابقة للفونيمات الأساسية للأمازيغية المعيار هي وحدها الى ستظهر 
في الأيحدية المقترحة (باستثناء 8 «يي» الي ترمز إلى (الصائت المحايد [9]) 
1. ميزات عامة 
من بين المميزات العامة للحروف الي تؤلّف مختلف أوجه الأبحدية الأمازيغية» نسجل : 
أ- أشكال هندسية مختلفة ذات اتحاهات متعددة حسب اتحاه القراءة/الكتابة؛ 
ب- استعمال النقاط (خاصة في الوجهين الغربي والصحراوي) والخطوط. 
لإقامة لائحة الحروف المكونة لأبجدية تيفيناغ-المعهد الملكي» قورنت مختلف الأوجهء 
القديمة والمعاصرة منها (راحجع جحدول ج. مارسي 1937: 113؛ وك. براس» 1972؛ وم.أ. 
حدادو 113003001 .4 .21 2000 : 275). علاوة على المبادئ المشار إليها أعلاه» وأحذت 
ثوابت أخرى بعين الاعتبار في اختيار الحروف. يتعلق الأمر بتواتر الحروف في مختلف أوجه 
تيفينا غ-الليبيقية» وببساطتها على مستوى الكتابة اليدوية (يُسر على المستوى الحركي- 
النفسي)» وجمالية الرموز والانسجام العام لنسق الكتابة المقترحة. 
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هكذا إذاً تم الاحتفاظ بالحروف المشتركة والمستخدمة بتواتر أكثر لترجمة/تدوين 
أصوات الأمازيغية بدون تردد. وبالنسبة للحروف الأخرى الي لا تستجيب للمبادئ 
والمعايير التحدة اسل عليها بعض التعديلات. أمّا خلق الرموز الجديدة» فقد تم تفاديه 
ما أمكن» للأسباب الي سبقت الإشارة إليهاء ولم يتم اللجوء إليه إلا عند الضرورة. 

إن الحروف القائمة على النقطء والشائعة في الأبجديات الطوارقية (2) و وي 
الخ.), لم يحتفظ بما. وبالتالي» فبالإضافة إلى المجازفة الي ينطوي عليها الخلط بين بعض 
علامات الترقيم ومظهر الكلمات المميّرة حداء وخاصة حينما تكون مكونة من تتابع 
للحروف على شكل نقطء تتوفر هذه العلامات على قيم صياتية مختلفة (::-خ» وف 
وهع و.٠ستق‏ وخ. و4 دك وو (نا)» وه - ير "ا ور #). فالكلمات :©::» أو 
:© (احبو "ثّقب") و0 +»::. أو ....:+٠»0‏ (اخاتار «الكبير») خير مثال على مشاكل 
الحروف المنقطة. القراءات المحتلفة ل /٠::©:‏ :©0--.. الى تعد بدائلاء هي: اخبو/اخبوء 
واقبو/اقبو؛ واهبو/اهبو (ثقب). 
وتحدر الإشارة أيضا إلى أن كل الحروف الي تؤلف الأبجدية المقترحة هي في وضع 
عمودي. لدينا مثلاء ع 35» 215 5 وليس للء عاء بل. 226/20 كما يظهر في بعض 
الأبحديات. 
الأبجدية المقترحة لا تميز في الحرف بين حجمه الصغير والكبير 116ا150از2ط. وهناك سببان 
رئيسيان يفسران هذا الاحتيار: 

أ- عدم ملاءمة الحرف الكبير؛ .معين أن بعض اللغات لا تستعمله (العبرية والعربية 
مثلا). علاوة على ذلكء يمكن أن تقوم ببعض وظائفه علامات الترقيم. 

ب- المقترحات المقدمة إلى حد الساعة تستغل حجم الحرف: ينقل حرف البداية بحرف 
ذي حجم أكبر من حجم الحرف لممثل للحرف الصغير واناهونصتص. إلا أن هذه 
الطريقة قد يترتب عنها اللبس» خاصة بين علامات تقوم على نفس الشكل الحندسي: 
ه «يا» و© «يار» مثلا. فاقتراح حروف جديدة مطابقة للحروف الصغيرة من 
المنظومة المقترحة قد يجعلها معقدة. وهكذا نكتفي, في المرحلة الأولى» بأبحدية خالية 
من الحرف الكبير. 
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31. جرد لائحة الحروف 


إن أبحدية تيفيناغ الي تم إقرارها تتألف من 33 حرفا مقابلا ل 33 فونيما من 


فونيمات الأمازيغية المعيار (راحع الفصل 2)» وهي موزعة على الشكل التالي: 


أربعة حروف صائتة: ه «يا»» و> «بي»» و8 «يو»» الي تنقل الصوائت الثلاثة 


الأساسية في الأمازيغية المعيار» و8 «بي» الي تترجحم الصائت المحايد [0]» ذي الوضع 


شبهي صامت: لز «ياي» ولا «ياو». 

عشرون صامتا بسيطا: © «ياب»» وح «يام», و]1 «ياف»» و+ «يات». و/ 
«ياد»» وا «يان»,» و© «ياس». و «ياز». وا «يال». و© «يار»» و© 
«ياش»» و1 «ياج», وكا «ياك») و «ياك» ولا «ياغ» وض «ياع», 
وت «ياق»» وم «ياح» وكا «ياخ». و© «ياه». 

خمس مفخمات: © «ياض»» و «ياط»» و «ياز»» و© «ياص»» وه «يا». 
الطبقيتان المشفهتان: “5] «ياك”», و“ «ياكق"» (انظر الجدول 4). 


1.. خصوصيات الأبجدية المقترحة 


تحدر الإشارة إلى ثلاث خصوصيات بارزة لمذه الأبجدية: 


أ- تتضم: حرفين يتخذان لهما علامة للض بط: كم و. هذان الحرفان يستعملان لكتابة 


الطبقيتين المشفهتين اللتين تعدان نطقين مركبين (راجع الفصل 2). علامة الضبط 
المعنية بالأمر تقوم إذاً بدور نقل استدارة الشفتين الى ترافق نطق الصامتين 6 وكاء 


من حيث "كا و ا. 


ب-النفثيات» والمزجيات» وبعض المفخمات والطبقيات المشفهة ليست مُمثلة في الأيحدية 


لأنما إما جهوية» أو أنما ضعيفة المردودية على مستوى ما بين الفروع اللغوية (راجع 


الفصل 2). 


في كل الصوامت وأشباه الصوامت. ينقل التضعيف بتكرار الحرف المطابق للفونيم 
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المضعف. أمثلة: ©ولاه/00(ه (التينة» بالتكبير/ الشّعر)؛ 515/ 515 (80) (قل/ 

26 يقل)؛ 1/2 / >االة وكن!/ 006 

مقارنة مع مختلف أوحه تيفيناغ الحالية» تقدم الأبحدية المقترحة مجموعة هامة من 
الحروف المشتركة بين هذه الأبجديات» وفقا للمبادئ والمعايير المحتفظ بما أعلاه (الباب 
٠.1‏ غير أنما تتميز عنها ببعض الحروف الى عرفت تعديلات اعتبرت ضرورية. يتعلق 
الأمر بالحروف التالية: ال و16 و©» وطف و#ء و©» وثك]. 

أ- 8 "يال", الى تنقل الحانبي» تُدَون ا عادة. وبسبب المحازفة بالخلط بينها وبين ن 
المضعفة (1)» تم وصل عنصري الحرف بعارضة مائلة كما هو الحال في لائحة 
حروف تويزا وثٍ ارابيا وير بينيلوكس. 

ب- نفس الشيء بالنسبة ل ]3 "ياف" الي لها وجهان في تيفيناغ-الجديدة هما ]1 ول. 
الحرف المقترح هو المفضل لأن 36 ول يُولْدان تتابعات تحتمل إنتاج اللبس على 
مستوى النطق في كلمات تتضمن حرفا مضعفا أو سلسلة ع و]3. كما هو الجال» 
مثلاء في : ]161 "خرج"» م1]68] "اتفق» حتم". 

ت- © "ياه" الذي ينقل الحلقي» يكتب بطرق مختلفة حسب أوجه تيفيناغ: أربع نقط 
متراكبة ( في الأوحه الطوارقية» أربع خحطوط متراكبة (2) أو متجاورة (1) في 
الليبيقية وفي الصحراوية القديمة» دائرة بخط مائل أو عمودي في تيفيناغ-الجديدة 
8ه/0/4. تم احتيار © مادام قد تم تفادي النقط والخطوط المتراكبة في الأبجدية 
المقترحة بينما توحي الدائرة ذات العارضة المائلة بخطر الخلط بينها وبين الرمز 
الرياضي الذي يدل على المجموعة الفارغة. وعلى كل حالء فإن © ليس إلا وجها 
للحرفين 4 و9)» المستعملين بالمغرب» وقد تعرض لتصغير العارضة العمودية الي 
تحاوزت الدائرة. 

ث- لم «ياع», الذي ينقل الحلقي الجهير» يكتب بالعلامات التالية في الأوجه المختلفة: 


ج» 4» ١‏ و4. وعا أن العلامة الأولى تصويرية (عين)» فإن 4 و١‏ تقتربان من /١‏ 


«ياد» ويمكن للرابع أن يلتبس مع 8 "ياو", اقرح الحرف لم لأنه بمتاز بالحفاظ على 
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التوازي مع الحلقي لا مع قربه من »2 4 و8؛ استبدلت النقطة في نصف الدائرة 
بعارضة عمودية. 

ج-8 "ياز" ([ز] مفخمة)» © "ياص" ([ص] مفحمة)» * "يار" ([ر] مفخمة): كما 
رأينا سابقاء فالمفخمتان التاريخيتان 8 «ياض» و © «ياط» احتفظ بمما دون 
تعديل. بالنسبة للمفخمات الثلاث الأخرى في النسق الفونولوجي للأمازيغية المعيار 
(راحع الفصل 2)» مثل 2#» ©. ©. تمت مراعاة التطابق الخنطي والصوتي بين 
المفخمات وغير المفخمات» وذلك بالاحتفاظ بنفس الحرف الأساس الموسوم بنفس 
وسم التفخيم الذي هو خط مضاف للعلامة. يترتب عن ذلك أزواج الحروف 
التالية: #ا/ #. ©/ ©؛ 0/ ©. 

0-2 "ياي" : يستخدم حرفان لتدوين شبه الصامت [ي]: ا واا. لم يحتفظ ب [] 
لأن لديه قيمة / ف الليبيقية» وفي الصحراوية القديمة وبعض الأوجه الحالية. الرمز 
كرء مع كونه قديماء يتميز بقربه من الصائت > الذي يتفرع عنه صياتيا. حسب م. 
أغالي زاكارا ودروان (1979-1973)» للحرف ي نفس القيمة ونفس الرسم في كل 
البيانات الى اشتغلا عليها (10 أببجحديات طوارقية). 
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الجدول 4 : أبجدية تيفينا غ-المعهد الملكي 


0 


0 


هم 


تيفيناغ المعهد 


6 


ع 


أصل الحرف 

فوس دك وفوس 

ليبيقية» وتامازغا 

حُصل عليه بإضافة الزائدة «» (ياو) إلى ا (ياى) 
كل الأوجه 

كل الأوجه 

فوس دك وفوسء وارابيا وير بينلوكس 

ارابيا وير بنلوكس 

أكاديمية» وفوس دك وفوسء وارابيا الخ 

حُصّل عليه بإضافة الزائدة «“» (ياو) إلى 15 (ياك) 
حصل بتبسيط العارضة 

أكاديعية بربرية وفوس وارابيا الخ 

حُصّل بقلب «ا (ياغ) 

أكاديمية» وفوس دك وفوسء وارابيا الخ 

أكاديمية» وفوس دك وفوس.ء وارابياء الخ. 
أكادعية بربرية» وفوسء وارابيا الخ 


كل الأوجه 


ارابيا وير بيتلوكس 
كل الأوجه 
كل الأوجه 
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زعت 


ع |© © 


6١‏ إب 


ع 


ه١‎ 


فوس وفوسء وارابيا وير 

كل الأوجه 

حصل عليه بإضافة خط إلى © (يار) 

أكادعية بربرية» وفوس فء وارابيا وير بنلوركس 
أكاديمية» وفوس دك وفوسء وارابيا وير بينلوكس 
حصل عليه بإضافة خط إلى © (ياس) 

كل الأوجه المعاصرة 

كل الأوجه (تكتب أحيانا لا) 

كل الأوجه 

أكاديمية بربرية» وفوسء وارابيا وير بينلوركس 
رمز ينقل «يي» قي الليبيقية 

الصحراوية» وتيفيناغ الجديدة 


حصل بإضافة خط إلى ا (ياز) 


1. توجيه الكتابة» وعلامات الترقيم, والأعداد والعلامات المنطقية 

كانت تكتب أمازيغية النقوش القديمة» تاريخياء أفقيا من اليسار إلى اليمين أو من اليمين 
إلى اليسار» أو عموديا من الأسفل إلى الفوق أو من الفوق إلى الأسفل. التوجيه المتبى في 
الغالب للكتابة الأمازيغية الحديثة هو التوجه الأفقي من اليسار إلى اليمين» وهو التوجه الذي 


تبنته تيفيناغ المعهد الملكي. 


علامات الترقيم المستعملة هي العلامات المتفق حولا والي بحدها في نفس اللغات الى لديها 
نفس التوحيه كالفرنسية» والإنحليزية أو الأسبانية (أي ./,/:/:/9/ !/.../()/اخ.). 

الكتابة الأمازيغية الحديثة تستخدم أيضا كل الأعداد البسيطة والمركبة (أي 20 21 22 
3 4» 5 ف 7, 28 9 10» الخ.) والرموز المنطقية المتفق عليها (أي + ت تي <ى ب 290 


6 2 20 2 به 220 1 الخ.). 
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1. قدجئة حروف أبجدية تيفيناغ والترتيب الأبجدي 
تُهجّى حروف أبحدية تيفيناغ» عند الطوارق الذين ما فتوا يستعملون هذه الأبجدية» 
بطرق مختلفة حسب المناطق: 
- في غات (ليبيا)» يُمكن المقطع ياص (حيث ص - صامت) من تسمية الحروف 
الصامتية: ياب, وياكك. الخ.؛ 
- في عاير ولدى ايولمادن (مالي - النيجر)» ُستعمل بالأحرى البنية اص (حيث ص - 
صامت)؛ اب واككء الخ.؛ أو أيضا اصا : اباء واككاء ال... 
- “في جنوب مالي والنيجر» بحد البنية اص ص,ا (حيث ص ص: - صامت 
مضعف): ابا اكه الخ... 
احتفظ المعهد الملكي بالتهجئة الأولى نظرا لقيمتها الإيقاعية باعتبارها وحدة أحادية 
المقطع مغلقة ص صا صء رغم أن البنية اصا (حيث ص - صامت) معروفة بالمغرب 
لتهجئة حرف واحدء مثل ازا ([ز] مفخمة). كذلك تُهجَّى كل الحروف الصامتية بواسطة 
المتوالية ياص. الصامت الأخير الذي يغلق المقطع يقابل كل واحد من الحروف الصامتية 
للأيحدية المهجّاة على الطريقة الموالية: يابء ويااكف»ء وياكك'ء. الخ. بالنسبة ل إب]لء 
و[كى]ء و[كى ]]ء الخ. بالنسبة للصوائت» يتبع الصائت المهجى شبه الصامت 
مباشرة» وهكذا ياء ويوء وبي» بالنسبة ل [1]» و[و]ء و[ي] على التوالي. الصائت المحايد 
"6" [0] ليس مميزا فونلوجيا ف الأمازيغية» لا يتمتع إلا بقيمة صياتية في بعض الفروع 
اللغوية. حوفظ على هذا الصائت في قائمة تيفيناغ المعهد الملكي لأنه قد يكون له دور 
الفاصل الخطي لفصل متواليات من ثلاث صوامت مائلة» مثلاء 8448+ [تنو] (نسيت)» 
عقععلا [خمم] (فكر !). تُهجى «بي» [بي]. 
للترتيب الأبحدي في اللغات المهيئة فائدة بيداغوجية في حال التعليم/ التعلّمء وفائدة 
عملية من حيث نفعها في محال المعجمية (صناعة المعجم والرجوع إليه). لذاء فإن معيرة 


الترتنب الأبحدي جزء من قيئة اللغة. 
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ليس في مختلف أوجه تيفيناغ» القديمة والحديثة» ترتيب لتهجئة حروف الأبجدية. نبحد 
عند الطوارق عبارة مقوية للذاكرة» أوردها فوكو (1920)» تشمل كل الحروف تقريبا: 
"الل قاقييانا: وللت وغرييةه اقزر نيف ور رتس تالت ليق مارار يسان بد 
سديس] (إنها أناء فاطمة» بنت وغريس: وركها لا يُمس» مهرها ستة عشر فرسا). 
يُفضّل في الآداب الترتيب الأبحدي اللاتيئ عامة أو الترتيب التقليدي للساميات» في 
عرض أبجدية تيفيناغ. في بعض القوائم, تُقدّم الحروف التاريخية (الليبيقية والصحراوية) في 
رأس القائمة باتباع الترتيب الأبحدي للأنظمة العربية أو اللاتينية إجمالا. حروف تيفيناغ 
الجديدة المبتكرة حديثا مجدولة في آخر الجدول. 
إن تصنيف حروف الأبجدية حسب ترتيب ماء يجعل منه وسيلة لتصنيف معطيات 
مختلفة الأشكال, وأكثرها كلاسيكية لكوما معطيات المعجم. 
لتحقيق غاية بيداغوجية مفادها إمكانية نقل القدرات الذاكرية لدى المتعلم المغربي» 
الذف وعد تاهيه امون العرية :الأهديةه الاافية والكعلية العربية: الوق بعلن صن 
الرأسمال الأبجحدي لتيفيناغ المعهد الملكي» حسب الإمكانات المتاحة» على الترتيب المتوسطي 
السامي الإغريقي اللاتي ذي الأس الفنيقي» الذي أصبح تقليديا وكونيا (أي أء ب. ج؛ 
فى [...] ك ل, م ن, الم.). 
الفونيمات الي تعب "ها الأمازيعيةا >الطفات الققية ل اديت فق الأماكة 
الملائمة بالنسبة لهذا الترتيب الأساسي» حيث وضعت مباشرة بعد الفونيمات الي لا تختلف 
عنها إلا بسمة نطق ثانوية : ف/كقى'؛ ك/ك'؛ ت/ط؛ داض؛ زاؤذ؛ سى/ص؛ ر/. 
رتبت الحروف وفقا لمعيارين: 
- يجب أن يراعي الترتيب الأبجحدي إكراهات تساوق الأصوات كما هي مراعاة في 
اللغة لتفادي تنافر الأصوات. 
- الحروف البسيطة يجب أن ترتب قبل الحروف المنطوية على نطق ثانوي تماماء أي 
الطبقيات المشفهة والمفخمات. 
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1.. تيفيناغ المعهد الملكي والتقنية المعلوماتية 

توجد منذ بضع سنوات لوائح لحروف تيفيناغ. نذكر منها بالأساس “ تامازغا» 
و”فوس دك وفوس“ و”تويزا» (انظر 3.2.1.1). ونظرا لمميزات تيفيناغ المعهد الملكي 
مقارنة مع هذه اللوائح من الحروف» تصور مركز الدراسات المعلوماتية ونظام الإعلام 
والتواصل بالمعهد الملكي لائحة من الحروف, مع أوجه. تحمل اسم تيفيناغ المعهد الملكي. 

لتوسيع عادات المستعملين مع لوحة :01316 الحاسوب» يوافق مكان الحروف ترتيب 
«ازيري //إ3211»» الأكثر شيوعا بالمغرب» مع مراعاة انسجام الملامس 1000165 ذات نفس 
القيمة. الملامس «2»0 و «م» و«9» في الملمس اللاتيئٍ تقابل على التوالي م «يا ع»» و/ 
«ياح» و «ياغ» في تيفيناغ المعهد الملكي. أما الحروف المفحمة (# «يازي. و" «يا», 
و© «ياص»» و «ياط»» وعم «ياض») والطبقيتان المشفهتان 7 «ياق'» و 
«ياك »)» فتحرزان بالملمس الخفي «”» (نبر العَوّض) والحرف البسيط الأساس» ونعئي 
بذلك على التوالي 8 «ياز»» و© «يار»» و+ «يات»» و© «ياس»». ولى/ «ياد»» بالنسبة 
للمفخمات؛ و «ياكق»» و2 «ياك». بالنسبة للطبقتين المشفهتين. 

لتسجيل أبحدية تيفيناغ المعهد الملكي في قائمة المنظمة العالمية للمعيرة (ايسو) 
(10646 150/0181)» تمت الاتصالات مع رابطة الرمز الموحد (11010006آ تطناتةتهكصه0)» 
التابع للمنظمة العالمية للمعيرة (ايسو/150). وتم قهبيء عرض يحتوي على المعلومات 
الضرورية حول تيفيناغ المعهد الملكي م إلى هذه المنظمة (هذا النص وارد في ذيل هذا 
الكتاب). 

فق بالإجماع على مقترح إضافة كتابة تنيفيناغ» الي تتضمن 54 حرفا زيادة على 
حرف ضبط و25 موضعا فارغا لأحل ترتيبات مستقبلية محتملة» إلى الخريطة الأساسية 
المتعددة اللغات» وهذا منذ التعديل 1 الذي أحرته مفوضيات مختلف البلدان المشاركة في 


أشغال الإيسو الي انعقدت من 21 إلى 25 يونيو 2004 يما ركام (طورونطو - كندا). 
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1. خاتمة 
وفي الختام ونظرا للعوامل التاريخية والأوضاع السياسية والاحتماعية الثقافية الي 
لازالت في حاحة إلى التحديدء» عاشت كتابة تيفيناغ الليبيقية قرونا بشكل متعرّج 
كعلامات شعبية مستخدمة كرداء فيئ» وتزييئى وسحري لنتوحات الفنون التقليدية. ومثلها 
مثل اللغة الأمازيغية الى نقلتها دوما بطريقة مطلقة» لم تثبت هذه الكتابة ذاتها كأداة لنقل 
الثقافة العالمة على مستوى عال. تعرف اللغة الأمازيغية حاليا حركية لا سابق لما في 
تاريخها. فإعادة الاعتبار لكتابة تيفيناغ وتفعيلها من حديد جزء لا يتجزأ من برنامج التهيئة 
اللشزية 
لقد عرضنا هنا العناصر اليّ ارتأينا أفما ضرورية من جهة لفهم تاريخ خط الأمازيغية 
«تيفينا غ»2 ولتقديم المعطيات الي وجحهت اختيار تيفيناغ المعهد الملكي من جهة أخرى. 
إلا أنه ورغم تقدّم الأبحاث المنجزة في السنوات الأخيرة» ظلت جملة من الجوانب 
المرتبطة بالكتابات القديمة بدون تفسير» نذكر منها الجوانب الموالية : 
- التأريخ المضبوط للشواهد الليبيقية الأولى المرتبطة بفن النقوش. 
- سيرورة الانتقال من الأسلوب التصويري إلى العلامات الهندسية لفن النقوشء ثم إلى 
الأبجدية. 
- رمزية هذه الأبحدية المستعملة لمدح الملوك والملكات الذين تركوا بصماقم في تاريخ 
المنطقة والبحر الأبيض المتوسطء مثل ماسينيسا وتين هينان» والمستعملة أيضا لتدوين 
الرسائل الفردية البسيطة (اسم خحاصء وتغزّل» ورسائل) ذات القيمة الأنثروبولوجية 
والإثنوغرافية الحليّة). ونذكر في نفس السياق» العوامل الي ساعدت على استمرار 
الكتابة الليبيقية بشكلها الحديث في المناطق الصحراوية واندثارها كمنظومة للكتابة 
في الشمال حيث مازالت تطبع كل الفنون التقليدية مثل صناعة الحلي» والوشمء 
والنسيج» الخ. بل إن بعض أوجه أبحدية تيفيناغ سّخرت لتدوين النصوص العربية 
(راحع فوكو (1920 : 9-5)). 
- من وجهة نظر لسانية : 
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٠‏ يستحق وضع الصوائت في الكتابات القديمة مزيدا من الدراسة. المشكل المطروح 
ليس هو عدم خطها وإنما هو دلالتها في آحر الكلمة» تلكم الدلالة الى تبرر تدوينها. 
* التنوعات الأبجحدية وعلاقتها بالتنوعات الصياتية للفروع اللغوية الأمازيغية القديمة: 
كما لاحظ مارسي (1936 : 6) أثناء حديثه عن التنوعات «من السهل الإدراك» عند 
جمع هذه التنافرات» بأكا ليست ناتحة عن صلفة اعتباطية تقريباء وإنما تندرج بشكل 
متجانس» ضمن نسقين أو ثلاثة أنساق جامعة تقوم على أساس تطور صياتي بسيط 
يتلخص في ميولات محلية نحو النفث» والتفخيم؛ والتهميسء والتغوير» الخ.» وكلهاء 
ظواهر معترف يما حاليا من قبل دراسات الفروع اللغوية المقارنة في بعض الفروع 
اللغوية الأمازيغية الحية». من هذا المنظور» تكشف هذه الفوارق الخنطية عن اختلافات 
نطقية فرعية وليس عن تعدد أصلي للعلامات المستعملة. إلى أي حد تعتبر الأمور 
النقوشية انعكاسا مباشرا لأمور اللغة ؟ 
* اقتباس الليبيقية من اللغات الأخرى» كاللاتينية والبونيقية. ف «العين» البونيقية م 
تكتب إطلاقا بالأمازيغية في نقائش دُقة. هل يتعلق الأمر بحذف أو بتحول صائي لهذا 
الصامتء الذي لم يكتب ذا كما هو الحال في بعض الفروع اللغوية الحالية؟ 
* ف أسماء الأعلام البونيقية» عْبّر عن الصامت «ياز» في الليبيقية بواسطة عارضة 
أفقية ل - ز). يرى مارسي (1936 : 13) أن الليبيقية أقرب في هذه الحالة من 
الطوارقية الحالية حيث /ز/ تُعطي /هاء والعارضة المكتوبة علامة تنقل في موضع 
آخر الصائت «يا»» والعارضة ممدّدة لتفادي الخلط بينها وبين /ن/ الليبيقية «|». ومن 
هنا كتابة /زز/ مضعفة في نفس النص ب "بم". 

إن الفائدة من وراء دراسة الكتابات القديمة هي أها ستتيح بالتأكيد تدارك جهلنا 


للفروع اللغوية الأمازيغية القديمة» المندثرة حالياء وال لم يبق من آثارها سوى هذه 


التضوضي؟ إلى حاني دن العظياك التطتمتة وق النضوضنالقدهة للرحالة: 


سجلت النقوش الليبيقية المغربية في مناطق مختلفة. إلا أنها تظل قليلة مقارنة مع النقوش 
الشرقية كما يوضح ذلك نصيبها في مختلف المصنفات الي أعدّها الأركيولوجحيون 
والباحثون الذين اهتموا بالنقوش الليبيقية القديمة أو بالنقوش الصخرية. وهكذا لم يسجل 
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با مغرب سوى 9 نقوش من بين 1124 نقشا من النقوش الى صنفها ج. ب. شابو 
(1940). يحتوي مُصئف ل. كالان (1966) على 27 وثيقة (من ضمنها الوثائق 9 الي 
أوردها شابو). ويتضمن المسلات ال خُلِبت من مختلف مناطق المغرب. و اكنشفت ثمانية 
نقوش قديمة منذ كالان (نفس المرحع)؛ وهكذا حَصل على مجموع 35 نقشا قليها لشمال 
المخرطة 

كوّن مؤخرا كل من أ. سكوني» وأ. محيدي؛ وال. نامي (2002) متنا من النقوش 
الأمازيغية للمواقع الصخرية بالمغرب. هذا المتن» الفريد من نوعه من حيث تكريسه لهذا 
النوع من النقوشء له قيمة لا بمكن إنكارها. وبالتالي» وبا أنه يركز على النقوش الأمازيغية 
بالمغرب» فإنه يسمح بإلقاء الضوء على كتابة الأمازيغية في هذا الجزء من إفريقيا الشمالية؛ 
بعد أن كان الاهتمام في الغالب موجها للنقوش القديمة ذات التأثير البونيقي الروماني» وهذا 
ما يُفسَّر امحهودات المبذولة لفك رموز النقوش الشرقية (تونس والغرب الجزائري). 

وهكذاء فإن قِدَم الكتابة الأمازيغية وحضورها منذ آلاف السنين في مختلف مناطق 
إفريقيا الشمالية والصحراء أمر مؤكد» كما تؤكده النقوش المسجلة في الماضي وما فتئت 
تؤكده الكشوفات الحديدة سواء بالمغرب أو في موضع آخر. 

على الأبحاث المستقبلية حول تيفيناغ أن تلقي الضوء على حوانب تشكل محور 
البحث حول تاريخ المغرب» وشمال إفريقياء والصحراء والحوض المتوسطي. ولتحقيق نتائج 
مرضية في هذا المحال» فإن تعاون مجموعات متعددة التخصصات أمر ضروري» ينضوي 
تحتها بطريقة مثالية متخصصون ف الأمازيغية» والساميات» والأركيولوجيون» 
ومتخصصون في علم النقوش اللاتينية والبونيقية» ومؤرحون ومؤرحو ما قبل التاريخ, 


والأنثروبولوحيون. 
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الفصل الثاني 
فونيمات الأمازيغية المعيار 

2. مقدمة 

تنتشر اللغة الأمازيغية في محال جد واسع» حيث تتعايش عدة فروع لغوية محددة 
نسبيا. في المغرب مثلاء هناك ثلاثة بحالات لسانية كبرى تمت حدولتها: الريفية في الشمال» 
تمان ةق الوسط وماماحيت اق اموب . وبما أن مسألة تعليم اللغة الأمازيغية في 
المنظومة التربوية المغربية أضحت موضع اهتمام وعناية» فإن اختيار لغة معيار» وبالتالي 
اختيار خط مشترك» أصبح يفرض نفسه. 

إن الخط الأمازيغي» كما يتصوره المعهد الملكي» ذو نروع فونولوجي يعن أنه لا 
يأخذ بعين الاعتبار إجمالا سوى التقابلات المميزة: الصوت 756 (ومن ثم رسم حرفه 36) 
يقابل الصوت ل (رسم 97). لتدوين أصوات لغة ماء نميز إجمالا بين مستويين: المستوى 
الصيات والمستوى الفونولوجي. يأخذ المستوى الصيات بعين الاعتبار التحقق الفعلي للتلفظ. 
نسعى في هذا الجانب إلى إعادة إنتاج تلفظ أصوات اللغة» بأمانة قدر الإمكان. مع أحذنا 
بعين الاعتبار الثوابت اللسانية (الإيقاع» والتطريز» والمدّء ...) والخارج-لسانية (النوع 
الجهوي بالأساس وأيضا الجنسء والعمرء والفئة الاحتماعية المهنية» ...) لوضعية التواصل. 
أما المستوى الفونولوجي» فيأخذ بعين الاعتبار الوظيفة التمييزية للأصوات. وبعبارة أخرى» 
الفونولوجيا «تنتقي من ضمن جملة الحقائق (...) الى توضحها الصياتة» ما يَؤمّن إيصال 
المع منها» (ريكل وآخرون 39: 1997 ,.21 © 1معه81). وهكذاء لكي يكتسب صوتان 
صفة فونيمين» يجبء عند استبدالهما في سياق مطابق أو مشابه» أن يترتب عن ذلك تغيير في 
المعين؛ يتعلق الأمر إذاً بتقابل مميّر لصوتين مختلفين (أو فونيمين). وف حال العكسء أي إذا 
كان المدلول (معيئ الكلمة) هو نفسه؛ فإن المسألة تتعلق ببدائل لنفس الفونيم. إن المقاربة 
الفونولوجية (الخيار الذي أقرّه المعهد) تسوّغ تلطيف الخط بتخليصه من كل الأوجه 


"هذا التفسيم: ليبن بالتأكيدة إلا 'تقسيما تقرينياء ذلك لأن بعض "القروع' اللغرية وكيا هو حال 
الفروع اللغوية لفجيج) لم توحذ بعين الاعتبار من طرف التقليد المستمزغ. 
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الصياتية الظاهرية» فلا تأحذ بعين الاعتبار سوى ما هو ملاثم ومشترك بين كل الفروع 
اللغوية. كان باسيه (1952) قد أوضح سابقاء في دراساته المقارنة للفروع اللغوية» سدادة 
الرؤية الفونولوجية لنسق الأمازيغية حيث سوّغت له المقارنة بين الفروع اللغوية (على 
المستويين الفونولوجي والمعجمي) استخراج ما يسميه بالنسق الأساس للأمازيغية» المفروض 
أنه يمثل ال رأسمال الفونولوجي المشترك بين الفروع اللغوية الأمازيغية. لقد تم التأكيد على 
الوحدة العميقة للغة الأمازيغية رغم تعددها الظاهر: "اللغة هي نفسها تماما في بنيتها وفي 
كل مكان من مجالهاء فالتنوعات بين فرع لغوي وآخرء رغم كثرقاء ورغم أنما محيرة لأول 
وهلة» تبقى دوما تنوعات جد سطحية. يترتب عن ذلك أننا إذا كناء نظريا أو عملياء 
نعرف جيدا إحدى الفروع اللغوية» فإننا نستطيع دائما أن ننتقل» بعد تأقلم وجيزء إلى أي 
كان من الفروع اللغوية الأخرى, دون أن نتعلم لغة جديدة على الإطلاق" (باسيهء 1959: 
3). لم تكتف الأبحاث الحديثة حول معيرة اللغة بالتشديد على هذه الوحدة وإنما راهنت 
على التدحل في اللغة لتهيئة أمازيغية مشتركة على مستوى الصوت كما على مستوى 
المعجم (بوكوسء» 1991؛ شاكرء 1996؛ أشعب 185عى» 1998؛ إعزي 13221 1998). 
ينقسم هذا الفصل إلى قسمين» يقدم القسم الأول» من جهة, جردا بقائمة 
الوحدات القطعية 165امءموهة 1465من المْقرّرة في النسق الفونولوجي للأمازيغية المعيار 
(كما تصورها المعهد الملكي), ويقدمء من حهة ثانية» المعايير الى قادت إلى اختيار 
الفونيمات. القسم الثاي يستعرض مختلف السيرورات الصياتية اللْحَيّدة على المستوى 
المكتوب. 
2. الوحدات القطعية 
22 جرد قائمة فونيمات الأمازيغية المعيار 
النسق الخطي المقترح يتضمن : 

* 27 صامتا هي: الشفويات (15» ©). ©). والاسنانيات + 22 عل 2 اء © *كلء 

)» واللثويات (©» #اء» 6©» )» والغاريتين (6©» 1)» والطبقيتين (15» )»2 والطبقيتين- 

المشفهتين (*15؛ “كا), واللهويات (2اء لاء ل), والحلقيتين (4, طم)» والحنجرية (©)؛ 


شبهي صوامت: ؟ ولا؛ 
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9 4 صواثت: م 25 8 و8. 
يمكن تركيب هذا التصنيف لفونيمات الأمازيغية المعيار كما يلي: 


جدول 1: جدول فونولوجي لصوامت الأمازيغية المعيار 


موقع النطق 


كيفية النطق 
اا 3 13 اذه كه لكل 
الات ا لك ساف ل نكر كك كد 


مجهورة 
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ملحوظة: ينقل التضعيف بتكرار العنائيه” 
جدول 2: النسق الصائتي للأمازيغية المعيار 


درجحة الانفتاح 
موقع التلفظ 


انفتاح أدن 


انفتاح أقصى 
ملحوظة: وضع شوا 501:8 (الحركة المحايدة) في الأمازيغية 
إذا كان الوضع الفونولوجحي للصوائت التامة ه »)١(‏ 8 (و)» و5 (ي) لا يطرح أي 
مشكل في الأمازيغية» فإن الأمر غير ذلك بالنسبة للصائت 8» [0]. في بعض الفروع 


اللغوية» وخاصة الطوارقية منهاء حيث يبدو أن فونيميّتها ثابتة (براس» 1972: 43-43ب)» 
في الواقع» تختلف الآراء حول الوضع الفونولوجي لشوا. فبالنسبة للشامي» هو 


بينما مازال وضعها بالنسبة لأمازيغية الشمال غير محدد بوضوح. 
أما شاكر (1983: 43-43ب) فكان قد قدم قواعد تُسوغ التنبؤ بظهور الشوا وفسر 


صائت "إقحامى" لا يظهر إلا في البنية السطحية (1979: 174). 
بأن المشكل ف إقامة هذه القواعد يرحع إلى التداحل بين المستوى الصيات والمستوى 


الصرق - الفونولوجي. 
'[هذا في الخط اللاتيئ والأمازيغي, أما في الخط العربي» فنضع الشدة على الصامت 
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المضعف (لمترحم)] . 


بالنسبة لتاشلحيت؛ يعزف كل من ديل 2611 والمدلاوي (1985)»؛ والمدلاوي 
(1985) وبوكوس (1987). إلى جانب آخرين» عن تدوين الشوا باعتبار أن كل الوحدات 
القطعية يمكن أن تقوم بدور الذروة المقطعية. بينما تعتبره طنجي (1991: 104) فونيما 
تحتيا في الريفية. 
غير أنه» إذا كان الخط المقترح ذا ميل فونولوجي وليس فونولوجيا بحصر المعيى» فإننا 
نستطيع أن نختار تبني الشوا في متواليات من الصوامت المتطابقة فقطء لتفادي خلق سلسة 
مكونة من أكثر من صامتين متطابقين قادرة على خرق معيار إمكانية القراءة» كما توضح 
ذلك الأمثلة التالية : 
*©©6© (سبّب "تاجَر") > ©0668 (سبب) 
رم *0+++ شر "طُلبّت") ه هسجبو+ (ثثر) 
ره *عمع8 ردمّم "توسّلء تضرّع") > عقعع/ (دمم) 
رم الم (دثل اع بالمزاد") > /لقإإاام (دلّل) 
8 *عصعة (زمّم "سجّلء دوّن") > عوعم*# (زمُم) 
6 #عصصللا+ (تخمم ا ون) -> عط8حعا+ (تخْمّمٌ في الريفية) 
2 العايير المعتمدة في تدبير الأبجدية 
الفونيمات المكونة لأبحدية الأمازيغية -نراعي هنا اعتبار الفونيم أصغر وحدة مميزة 
حالية من المعئ يمكن تحديدها في سلسلة من القول- تم احتيارها انطلاقا من تحليل 
فونولوجي يستند على المعايير التالية: 
- عدم التباس العلامة يحيل على مبدأ عام يُقابل من خلاله الصوت حرفا واحدا لا 
غير؛ الشيء الذي يسمح بتفادي الكتابة بحرفين (كما هو الحال مثلا بالنسبة ل اه 
(- [ش] الفرنسية أو جام (-ف). 
- الامتداد الجغرافي يسوغ عدم الاحتفاظ سوى بالتقابلات المميزة المشتركة بين 
الفروع اللغوية الثلاثة. حينما يكون بحال تقابل ما جد محدودء فإنه لا يعتمد من 


طرف التق الفونولوجي. 
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- المردودية الوظيفية تشير إلى مردود التقابلات الفونيماتية أي أن الزوج الأدن المنعزل 
لا يسوغ منح وضع وحدة مميزة» للأصوات المتقابلة. 
 -‏ بيد التنوع اللساني يست هذا المبداً من النسق الفونولوحي البدائل الصياتية غير 
الملائمة ويعيد صياغة "حرف ساند" ']01ممناة ومتغطامهمع" كشكل أساسي (بيك» 
6 1993: 253)» حيث يمكن أن تكون لهذا الحرف عدة اختيارات لإخراج 
الصوت حسب الفروع اللغوية والسياق الصياتي (التضعيفء؛ والموقع في الكلمة 
وسياق الورود...). 
لنشر إلى أن التنوع ليس خاصا بالأمازيغية. ففي العربية المغربية» مثلاء توحد عدة 
سافن جهويه ملل ف الي مطق [4 ]4 و[واك] و[1] لوشرم بيه زفل]: و [كان]: 
و[ءال] "قال". هذه البدائل الصياتية الثلاثة (بدائل أو أوجه) تطابق الفونيم ق (بن حلام 
والذهبي» 1990). وفي لمجات شبه الجزيرة العربية» بحد نفس السيرورة» كما بحد إبدال ك 
ب [ش] (بمّك "بك" -> [بِمّشَ] و إبدال ذ ب [ز] ([ذالك] -> [زالك])» كل هذه 
الظواهر الصياتية الصّرفة لا تأحذها الكتابة بعين الاعتبار. 
2 الوحدات الصوتية غير المعتمدة 
من أحل معيرة خط الأمازيغية» لم يحتفظ في النسق ببعض الوحدات الصوتية الي 
تعتبر إما بدائل حهوية» أو وحدات فونيمية قليلة المردودية. ويتعلق الأمر بالنفثيات» 
وبالمزحيات» وببعض المفخمات والشفويات-الطبقية. أما نسق الصوائت» فيتكون من ثلاثة 
صوائت تامة ه ()» و5 (ي)» و8 (و) ومن الحركة المحايدة 8 [0] (شوا) ذات الوظيفة 
التنغيمية الصرفة والمزيلة للبس في الإملائية. تتمتع هذه الصوائت» على المستوى الصيات» 
بشيء من الحرية في الإبحاز كالمدٌ الصائي في سياقات محدّدة بدقة» وكتأنيف الصوائت 
الأخيرة في بعض المناطق» وسقوط الصائت قبل جذر الاسم ه )١(‏ في المقطع المنفتح» 
وكذلك بعض ظواهر التناوب أو ظواهر التآلف الصائي الى تلتقطها آذاننا حينما ننتقل من 
فرع لغوي إلى آخر. كل هذه الظواهر لما طابع صياتي ولا تخل بالنسق الصائيٍ الذي 
يتقلص على المستوى الفونولوجي, وبالتالي الخنطي» إلى نسق ثلاثي الصوائت ذي استقرار 
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أمثلة: 
27 “كامعه (اضار "قدّم") -> [ضا:] (الريفية) 
توحد في هذا المثال عدة ظواهر صياتية» سقوط الصائت ما قبل الجذر في الاسم ه )١‏ وبتر 
(حذف) الاربحاحية © (ر) الشيء الذي نتج عنه تمديد الصائت )١( ٠‏ (مد تعويضي). 
(8) لاه (اغو "حليب') قد يُحقّق [6لاه] (اغي) في بعض الفروع اللغوية لتاريفيت 
وللازيعيت (تتاويتصائي داتج عرن جوع جهوب). 
نفس الشيء بالنسبة ل: 
4699 00> (يكنا "سماء"/ > [اكنا] (أو اجنّا) 
(10) 80+5 (اورتي "مرجء بستان" -> [ورتو] (اورتو) (حالة التآلف الصائي) 

في مرحلة انتقالية من مراحل تأصيل الكتابة» ستتم الإشارة إلى عدة إمكانيات للإنجاز 
الصياتني. 
22 النفثيات 

ييز النفث 5018115526 الفروع اللغوية بالوسط والشمال» فضلا عن بعض فروع 
الجنوب. ويهّم الانسداديات أي الشفوية بء والأسنانيتينات ودء والطبقيتين ك وى. 
وهي بدائل جهوية حرّة حيث أن استبدال الانسدادية بالانحصارية 106م0)ومهه (النفثية) 
ليس له أي تأثير على المدلول (معين الكلمة). 
أمثلة: ابريذ» وثامغارث» واكر» واكمار ستكتب على التوالي: 


611 60/6 (ابريد "طريق") 
 )12(‏ +0م ]+ (تامغارت "إمرأة" 
(13) هتاه (اكر "سرق") 
4014 ©معلكاه (اكمار "فرس") 


التطور الصياق لكل من ك وك بر أولا عبر النفث ليصلء في مرحلة أخيرة» إلى 
التغوير 213]811586008م. وهكذا تُنجز بعض الفروع اللغوية الشكلين الانسداديين [ك] 
و[ك]ء وتنجز فروع أخرى الشكلين المنفوثين [ك] و[كى]» وتنجز فروع أخرى أيضا 


7/1 


الغاريتين الموافقتين لما [ش] و [ج] (بل تنجز حى شبه الصامت [يْ] الذي هو نتاج 
لتطور ك5). 
أمثلة : 
(95 ك > [ك] -> [ش] 
اللمكاه (اكال -> [اكال] -> [اشال] "تراب" 
0م كك ->+[كى]-> إي]: 
كمار] جع امار ري" 


ومعلاه (اكمار > [ 
5 كيح إح]: 

كه كرتيل سه [احرثيل] الحضيرة'م 

تم الاحتفاظ بالشكل الإنسدادي (ك و ك5) على مستوى المكتوب كحرف خطي- 

53 
التقابل الملائم الوحيد بين الإنسدادية والنفثية تقابل من النوع الصرقي-الفونولوحي؛ ويتعلق 
الأمر بضمير الغائب (6) المفرد المفعول به في الريفية حيث تتعارض صرفة المؤنث ات مع 

صرفة المذكر ث. 
أمثلة: 
كيخا ت "وضعتها/فعلتها" مقابل كيخ ث "و ضعته/فعلته" 

ينقل هذا التقابل الصرفي ف الكتابة بواسطة ت (انسدادية بسيطة) للمذكر وات 
(انسدادية مضعفة) للمؤنث (يشهد هذا الإنحاز» من جهة أخرى. في الفروع اللغوية 
وبناء عليه نوكشي 
 )18(‏ + ”5*5 (كيخ ت ) (مذكر) و +5574 (كيخ تّ) (مؤنث). 
2 المفخمات 

التفخيم من الناحية التمفصلية» عبارة عن انقباض لكتلة اللسان نحو حلف التجويف 
الفموي-الحلقي. ينتشر التفخيم على شكل بقعة زيت ويطبع كل الوحدات المحاورة مسببا 
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في انفتاح جرس الصوائت وفي الإنحاز الخلفي للصوامت. ينبغي التمييز» في هذا المستوى» 
بين المفخمات الأصلية وبين البدائل السياقية (اليّ يصيبها التفخيم). 

يعتمد النسق الأبجدي المقترح المفخمات طء ض» رء صء ز. أما الأصوات [ن]» 
و[ل]» فهي في الغالب بدائل-صوتية ل ن ولء على التوالي» في سياق مفخم. 
أمثلة: [نضل] ا 
حيث تعرضت ن ول للتفخيم لاتصالها بالمفخمة الأصلية ض؛ تنجز هذه الكلمة في الفروع 
اللغوية بالجنوب [مضل] حيث بحمت الخيشومية الأسنانية (للشكل السابق)» في الواقع» عن 
مائلة لموقع التلفظ الناتحة عن حضور الأسنانية ض (انظر العنوان 2.12) . نكتب إذاً في 
الإملائية الأمازيغية: 
(19) الع (مضل) "دفن" 
حيث يعاد الفونيم-الأثيل م كحرف أصلي؛ زد على هذا أن الاشتقاق الصرفي يسوغ 
الاهتداء إلى هذا الفونيم كما ف |/5]21+ (تيمضلين "قبور"') وكذلك : 
(20) ااه ©> (يسمضال) "مقبرة" 

الحالات النادرة الي يكون فيها ل فونيما هي اقتباسات من العربية أو الفرنسية. وفي 
النسق الخطي ايان ون 4 ادي يحانبية بسيطة» ونع يما /ا كما في ©0///! (لَاه 
"الله") وهل|8© (بولا "مصباح"). 

اجيم المفخمة خ وحدة مميزة قليلة المردودية وجد محدودة ف محال تاشلحيت 
الفرعي» كما يوضح ذلك الزوج الأدن: يجا "فاح" و يجا "نتن". 
الأصوات [ن]» و[ل]» و[ج] لم يحتفظ با في النسق الحخطي للأمازيفية المعيار. 
2 االطبقيات-المشفهة 

نعينٍ بتشفيه الطبقيات الجمع بين نطق خلفي واستدارة شفوية. هذه الظاهرة راححة 
في تاشلحيت. والطبقيات-المشفهة الى تم حردها في الأمازيغية (في كل المناطق على السواء) 
هي: ك”, وكفك”. وخ”., وغ”. وق”. أما الفونيمات غ”2 وخ”., وق” ذات المردود 
الوظيفي الضعيفء فلم تؤخذ بعين الاعتبار. لكن, يمكن أن تختلف الفروع اللغوية» في نفس 
الخال اللساني» حيث بمكن أن ينجز الصامت [+خلفي] باستدارة الشفتين أو بدون 
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استدارتهماء كما توضح ذلك الأمثلة الموالية : [يخ'با] "تقب" قد تُنجز يخي دون أن يترتب 
عن ذلك تغيير في المعيى؛ ونفس الشيء ينسحب على [اق نين] -> اقنين "أرنب". 

بينما الزوج الموالي: [يغ رمان] "أقراص بز" في الأمازيغية و"نوى التمر" في 
تاشلحيت/ [يغرمان] "ضيعات» قرى" زوج ملائم بحيث يترتب عن غياب أو حضور زائدة 
الشفوية-الطبقية فرق على مستوى المدلول. إلا أن هذا التقابل ليس ا بكثرة وليس 
معمما على كل الفروع اللغوية. بل هو زوج يتزع إلى التلاشي داخل فرع لغوي بعينه» 
الشيء الذي يعضد إقصاءه من النسق الخطي للأمازيغية المعيار. 

الشفويتان الطبقيتان ك” وكك” ذات المردود الوظيفي المرتفع هما الوحيدتان اللتان تم 
الاحتفاظ بهمما كوحدتين فونيميتين باعتبارهما شائعتين ومعمّمتين على كل الفروع اللغوية. 
أما الأخريات (أي [غ ]ء و[خ ]ء و[ق ])» فتعدٌ بدائل جهوية؛ بل بدائل حى في داخل 
نفس الفروع اللغوية. إذء تكتب الأمثلة المذكورة آنفاً على التوالي: 
(21) - ه© يخبا)؛ 02151 (اقنين)؛ اه-اه "ا (يغرمان ) 
2 الأصوات المركبة (المزجيات) 

الوحدات الصوتية [تش] و [دج] يمكن أن تكون نتيجة لطفرة صياتية كما هو 

الحال ف الريفية: 
أمثلة: 


بيضة") -> إتامدحاتش]؛ >////2 لي 


2م ل -> [دج]: +لولالاحاه+ (تاملالت 
"بني') [يدحي] 
(23) لت -> إتش]: +لاقعماه+ (ناغيولت "أتان") -> [تاغيوتش] 

كل شيء يدعو إلى إعادة بناء الشكل الأصليء وبالتالي عدم تقديم المزحيات 
كتمثيل» باعتبار أن الكتابة ذات الترعة الفونولوجية تومن الشفافية الصرفية للكلمة. 

في وسط المغرب» نحد بالأحرى أزواجا دنيا مثل: 
(24) -آه611ه و(حجام "حلاق') مقابل احدجام "وشم" 


(25) 021 (هيج "هاج" مقابل هيد ج "سم طعام م" 
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سيعرضء على المستوى الخطيء الصوتين المركبين [دج] والغارية [تش]ء الي لا 
تعدو أن تكونا إلا إنحازات سطحية» للأشكال التحتية. بالمقابل» وفي حالة التقابل الملائم 
كما في المثالين (24) و(25)» سنكتب المتواليتين تش ودج لرفع اللبس. 
2 صريرية الانسداديات الذولقية 

نعي بالصريرية التحويل الصوت ل ت إلى [س] و د إلى [ز]. وهي ظاهرة نصادفها 
في الأطلس الصغير (راحع بوكوسء 1991: 25). 
أمثلة: 
(26) ه©ه+ (ناسا "كبد") -> إساسا] 
(27) 88لاه (افود "ركبة") -> [افوز] 

مما أن هذه السيرورة جد محدودة في المكان» فإن الأشكال الانسدادية هي اليّ 
ستسترجع بالتالي» وتُكتب الكلمتان على التوالي ه©ه+ (ناسا) و ١/1]8ه‏ (افود). 
0.2 . اللفغ 

يحيل اللثغ إلى تحويل الحانبية ل إلى ارتحاحية أسلية [ر]. هذه السيرورة شائعة في 
الريف وف بعض المناطق من الأطلس المتوسط (ايت مسّاد وايت عبدي) 
أمثلة: 
(28) ©/> ( يلس "لسان") -> [يرس] 
(29) الولاه (/وال "كلام") -> [اوار] 

وكما هو الحال في الحالات السابقة» لن يعتمد الإنحاز الصيايي [ر] بل سيستعاد 
الشكل الأساس الذي يعتبر من جهة أخرى أمازيغيا جامعا. 

قد تنجز الحانبية ل [ج] أيضا (م. طايفي» 1979) كما هو الحال في ناحية أزرو 
([احيم]» و[اجمو])» ولكن على مستوى الكتابة» نرجع الحانبية الأصل ونكتب إذاً: 
(30) كلاه (اليم "تبن") -> [اجيم] 
(31) 8غااه ( المو "بستانء مرعى') -> [اجمو] 

أشار شفيق (1991: 328) أيضا إلى انتقال ر إلى [ل] عند الزيانيين (الأطلس 
المتوسط) 
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(32) ههلاه (اور/ "تعال") -> [اولا] 

يمكن إذاء أن نلاحظ أن الوحدات الصامتية المتروكة هي إما وحدات ذات مردود 
وظيفي ضعيف جداء وإما أنها تحقيقات صياتية لا محال لها للظهور في نسق ذي ميول إلى 
الفونولوجيا. 
2.سيرورات صياتية 

تناول التحليل» إلى حد الآن» الوحدة القطعية المنعزلة (امحور الجدولي). والآن» 
سنعالج المسائل المرتبطة بالصياتة التأليفية» ونعيئ بذلك تعاقب الوحدات الصوتية في سلسلة 
القول (امحور المركبي). حيث تؤثر الوحدات القطعية في بعضها البعض داحل مفردة ماء وق 
مستوى عال» تحد الفونيمات المنتمية لمفردات مختلفة نفسها في اتصال فيما بينها و تخضع 
بالتالي لبعض التحولات. تتعلق السيرورات المجرودة بانتشار التفخيم وبالحوادث الصياتية. 
2 المماثللات 

يتعلق الأمر» صياتياء بسيرورة تؤثر مموجبها قطعتان متلاصقتان في بعضهما البعض. 
«كلما اقترب صوت من صوت آخر من حيث كيفية نطقه أو من حيث مخرجه -سواء 
أصبح مطابقا له أم غير مطابق- إلا وكانت هناك مائلة» مالمبرغ (: 1979 رعمء ملدلا 
9). 
تتعلق الحالات اللات تم استقصاؤها في هذا الصدد بظاهرة التفخيم وممائلة كيفية وموقع 
التلفظ. 
٠22‏ اانتشار التفخيم 

وكما رأينا سابقا (راجع 0.2.)» يفرض المرور إلى الكتابة مجموعة معينة من 
الاختيارات التابعة لحالة تقدم البحث كما تبين ذلك ظاهرة التفخيم. و ينبغي ربط القضية 
المثارة هنا بسيرورة المماثلة» مادام الأمر سيتعلق بتحديد الوضع الفونيمي» في سلسلة من 
صامتين متجاورين مفخمين, لكل واحد من الصامتين» أي سيتعلق بمعرفة ما إذا كان الأمر 
يتعلق بصامت مفخم في الأصل أو بصامت طرأ عليه التفخيم. وبعبارة أحرى» سيتعين علينا 
معرفة أي صامت مفخم أساس ينبغي الاحتفاظ به على مستوى الكتابة؟ نسلّم إجمالا بأن 


الذولقيات 1:023165ه0ه (ت؛ د.ء سء زء شء. ج. ن, لء» ر) ها قابلية مسبقة لظاهرة 
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التفحيم. ويا أن النسق الخطي للأمازيغية لا يحتفظ بالمفخمات المناظرة ل ش» وجء ون» 
ول» فإنه يتحتم البث قُ القطع تت د وس» وزهء ور» الي تعتبر على وجه الاحتمال 
مفخمات أصلية. تُبقى على خيار الحد الأقصى المتمثل في تدوين كل المفخمات المحتملة 


سواء أكانت مفخمة أصلية أو أنما فخكمت. 


نكتب إذاً: 
(33) 8©*ه (ازرو"حَجر) و 65> ( يصيض "سَعّر'). 


2ه. مهائلة في المخرج وكيفية النطق 
في هذا المضمارء تم جرد حالات التماثل الذي بس إما مخرج أو كيفية النطق. 
سنعالح» من جهة. التأليف بين الصوامت» ومن جهة أخرى التأليف بين الحركات. 
وسنتبي» تبعا لبنطليلة 8601601118 (1981 : 228-24)» التمييز بين مماثلات بدون إدماج 
ومماثلات بالإدماج. 
2 إتصال الصوامت 
22 ممائلة بدون إدماج 
يتعلق الأمر هنا بسيرورة صياتية تتأثر فيها قطعتان 72 ولا بحيث تكتسب إحداهما 
المميزات الصياتية للأخرى دون أن تحل محلها تماما (دون أن تمترج بما). ويطلق على هذا 
النوع من المماثلة كذلك مائلة جرئية. قد يتعلق الأمر .عمائلة في كيفية التلفظ (جهر أو 
«مس) أو في موقعه. 
أ مائلة في ا جهر ٠‏ 
هذا النوع من المماثلة يحيل على السيرورة الي يصير معها الصامت المهموس مجهورا في 
اتصال مع صامت مجهور: 
(34) 05+ (ترري "مرت" "إها معوجّة» ملوية") -> |دزري] 
بع ممائلة فٍ اهمس ٠‏ 
في هذه الحالة» سيصبح الصامت المجهور مهموسا (يفقد سمة الجهر) في سياق مهموس: 
(35) +لاها/#اعء+ (تامزداغت "قاطنة") -> [تامزداحت] 
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أخيراء ممائلة المحرج تحيل مثلا إلى أن شفتانية ما تتحول عند الاتصال بأسنانية» كما 


الكلمة التالية: 
(36) +ط8عحه+ (تامئمت "العسل" من الفعل ميم يحلو") الى تحقق صياتيا -> [تامّنت]. 
2 مائلة بالإدماج 


في هذه الحالة» وعكس الممائلة بدون إدماج» ستمتزج القطعة 6< الممائلة مع القطعة 
المماثلة لا لتكونا وحدة صوتية واحدة شديدة (أو مضعفة). هذه الظاهرة تدعى أيضا مماثلة 
5 
أم صوامت متطابقة 
حينما يتتابع صامتان متطابقان في سلسلة القول» يختلطان ليشكّلا صامتا واحدا 
شديدا (أو مضعفا): 
37 تلات > ت: +0و 01+ لزه (ايت تادّارت "أهل الدار") -> [ايتَادّارت] 
(38) ن+ن > ن: 7 الام©ة | [5/53]5+ (تينيفين نيغ يباون؟ "بسيلّة أو فول؟"/ > 
(39) دجد > دّ: /١‏ /9©050> (يسّيرد دا "اغتسل هنا") -> [يسِيردًا] 
40 ك+كى > كد: +.©00+ 557 155 (ليى كيخ تاربات "حينما كنت طفلة" 
» [ليكيخ تاربات| 
كم غ+غ > 2 أو ق: +ه++| ©ول! ا/+ (تردغ غاس نات "تسكن لوحدها") -> 
[دزدقاس ثنّات] (ف تامازيغت). 
حينما يتصل صامتان مختلفان» بمكن أن تميز بين نوعين من المماثلة» حسب الاتجاه 
الذي تتم فيه: ممائلة تقدمية ومماثلة رجعية وتسمى كذلك استباقية. 
0 


في هذا النوع من الممائلة» يتبع الصوت الممائل الصوت المماثل : 
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48 


)49( 


00( 
51 


032, 


ددت > ت: |1045/©+ 6 اه!©> (يسلان د تسلاتين "العرسان والعرائس" > 
إيسلانتسلاتين]؛ اد تموند -> [اموند] "سترافق" 

تجد > دّ: ١٠م‏ +اه 2256 (قيمانت دا "جلسن هنا") -> [قيماندًا] 

دجن > ن: الها 8ه (اد ناغول "سنعود") -> [أناغول] 

ن+و > وّ: ©هملا ١‏ قر (يوك ن واس "يوم" واحد -> [يوكوَّاس]؛ 000لا ا 
29 (اقراب ن وارّي "كيس من الحلفا") [اقراب وَارَي] 

ن+ل > ل: (68ملة! امركرم عدّان لواشون "هناك كثير من الأطفال"/ > 
[عدالواشون] 

ر+ل > ل: و>وسطعززر ومس مره (يدًا غر لمغريب "ذهب إلى المغرب" 
[يداغلمغريب] 

مائلة تقدمية: 

في حالة المماثلة التقدمية» يسبق الصوت الممائّل الصوت المماثل: 

ر+ن > رّ: 66٠01‏ (يتقاسمون» يشتركون) -> [شارٌ]؛ ا©ه©> (يضارن "الأقدام") 
-> [يضار]؛ “ا 980 (غور نخ "عندنا") -> [غورخ] 

لجن > ل: 20510 (يقبيلن "قبائل") -> [يقبيل]؛ ه86 ١‏ إاه!ا إلال ن وخام 
"ربة بيت") -> [لالونخام] 

ل+ت > لل: +اإ#كرداه+ (تاغيولت "أتان") -> [تاغيولل] 

ن+دت > ن: +28ه+ | 55# ريميق ن تاضوت "شيء من الصوف") > 
[عيقئّاضوت]؛ +|15/حه+ (تامدينت "مدينة") -> [تامدين] 

كاجو > كت : 58لةة ا لك وز و "في ازرو") -> [ك زر و] 


2 اممائل مزدوج 


في بعض الحالات يمكن أن نحصل على مماثئلة بدون إدغام متبوعة .كمائلة بإدغام. 


مثال: 


2053, 


8 575ل #05 (زريخ غيف ون "مررت عليكم/ مررت بجانبكم') -» 


[زريقيفون] 
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في هذا المثال. هناك أولا ممائلة رجعية في الجهر: خ -> [غ] ومن ثم زريغ غيفون, ثم 
إدغام الطبقيتين البسيطتين في هوية احتكاكية شديدة [غ] أو في لهوية انسدادية شديدة 
[فَ]» الشيء الذي يعطي التحقق السطحي [زريقيفون] . 
4 +6/)| (لخدمت "العمل") -> إلخدن] 
الاسم لخدن "العَمّل' مقتبس من العربية» وهو نتاج مماثلة مزدوجة. ضعت المتتالية 
لخدمت لماثلة في موقع التلفظ: تنحقق الشفوية م في أنفية أسلية-لثوية كي تقترب من 
موقع تلفظ ت «ممائلة رجعية في موقع التلفظ)» وتتجسد نتيجة هذه السيرورة في لخدنت» 
ثم تنم ماثلة ثانية» وهي مماثلة تقدمية في الأنفية تعطي؛ أخيراء البنية السطحية [لخدن] . 
و55 اوا/عا؟ (يعمدان "العصي, محمل") -> إيعئان]. 
الكلمة يعمدان (جمع اعمود والدالة على "العصيء المحمل") هي كذلك حاصل مائلة 
مزدوحة: يعمدان -> إيعندان] -> إيعنّان]. 
(56) هللاه (ينوا "طبخ") > [ين'1] (في الريفية) 
الأنفية الشفوية-الطبقية ن” ("0) الي نحدها في [ين'١]‏ "طبخ" هي حاصل ممائلة 
مزدوجة. الأنفية ن وشبه الصامت الطبقي و امتزجا في وحدة واحدة مركبة ن". هذا 
الوجه؛ القليل المردودية ينحصر ف بعض الفروع اللغوية الريفية» وهي من جهة أخرى غير 
قارة باعتبار أن الفعل ين'| يصرف في غير التام 1امد:هء103 يسا "هو بصدد الطبخ" حيث 
لا نعثر محددا على الطبقية و. الأنفية الشفوية-الطبقية ن” إذاء لم يُحتفظ بها في النسق 
الخطي. كذلك بحد مجددا صرفة المؤنث المتقطعة ت---ت, وصرفة الجمع» ي---ن.... 
2 2تاتتصال الصوائت 
في حالة تعاقب صائتين (التقاء حركتين تنتميان إلى مورفيمين مختلفين)» يبمكن ارتقاب 
عدة أنواع من التعديلات الصياتية: إما إعادة تقطيع الصوائت العالية» وإما إقحام شبه- 
صائت منع التعاقب» وإما إدغام الصائتين. في كلتا الحالتين» يحتفظ نسق الإملائية المقترحة 
بالصيغة الأصلية الي تُجيز الإمكانيات المتعددة للورودات المذكورة. 
2 إعادة تقطيع الصوائت العالية > (ي) و 5 (و) 
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تُمحقتق الصوائت العالية 5 و8 على المستوى الصيات [ي] (97) و[ؤ] (187) في سياق 
صائي. سنحتفظ على المستوى الخطي بالأشكال الصائتية الأساس. 
أمثلة: 
(57) اهط!#؟> وك (ِينا يزلان "قال أشعارا") -> إِينَايْزلان] 
58 #4ه805 >//٠١‏ (يذًا وركاز) "ذهب الرحل") -> إِيدَاوركاز] 
2 قطع تعاقب الصوائت 
في بعض الحالات» نقحم شبه الصائت الغاري [ي] بين صائتين متواليين لتفادي 
التقائهما. يبدو أن هذه الياء الي تلغي التقاء الصوائت تعمل (فِ بعض الفروع اللغوية على 
الأقل) كبديل صرف (بنطليلة» 1981: 28 وشاكرء 1983: 65). في بعض الفروع اللغوية 
بالأطلس المتوسط والريفء» مثلاء لا يتحقق ظهور شبه الصائت هذا إلا بحضور بعض 
الوحدات الصرفية الى سنذكرها نحته: 
- بعد الفعل-الرابط (570 "يكون"): 
(059) 866 ه55 (يكا وشن "إنه ثعلب" -> [يكا يْ وشّن] 
5 ه55 (يكا يسلي "إنه صعب" -> [يكا يْ يسلي]؛ 
رركا لشيوض الم كرون سه إركا سيرم 
- بعد النداء ه ١(‏ "يا"): 
60 فذ8ه05ه ه (ااركاز "ياء رجل!") -> [ا يي اركاز] 
8 84 ه ( ول ينو "ياء قلبي!") -> || يي ول ينو]؛ 
5 ه (ذا يلي "ياء بنيِن!") > [اي يلي]. 
- أمام أسماء الإشارة اياء ا(د): 
(61) هله 56©5 (بمنسي ايا "يا له من عشاء!" -> إيمنسي ي ايا]؛ 
ه ه20©0+ (تيرًا ١‏ "هذه الكتابات» هذه الكتابة") -> [تيرًا يي ١]؛‏ 
كه قعلاه (المو اد "هذا المرعى") -> [المو ي اد] 
اين الأفغال والضمائر الشخصية (مفعول مباش أو :غير متاشرم: 


62 55> 85> (يز ا يبي "رآني") -> إيز ا بي]؛ 
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عه مالك (ِينا ام "قال للك" [ينا يام]؛ 
هه ه1]1> (يفكا اس "أعطاه") [يفكا ي اس]؛ 
5 وارلل» (يذا ي "حضرني") [يدًا ي ي]؛ 
50+51 لاه 8©© (سّو اخ اكرتيل "فرّش لنا الحصيرة") > [سّو ي اخ اكرتيل] 
- أمام ظرف الزمان ابدا: 
(63) هلى/هه 54+08 |01١0‏ (نَا يترو ابدا "ييكي دوما") -> إلا يتَرو يْ ابدا]؛ 
د ل 54+50 الا (نا يتيلي ابدا دا "هو هنا دوما") > [نَا يُتَيلي يْ ابدا دا] 
- بعدكو (كل): 
64 ظاه0ه 8 (كو اركاز 15 رحل") -> إ[كو يي اركاز] 
866 58 (كو وشن "كل ابن آوى"') -> [كو يْ وشّن| 
10> 158 (كو يفيغر "كل أفعى") -> [كو يي يفيغر] 
2 ردغام أو حذف الصائت 
يمكن» على المستوى الصيات» أن نقحم [ي] لمنع التعاقب (انظر فوقه)» أو ندغم 
الصائتين» بين فعل ينتهي بصائت متفق المخرج مع الضمير (مفعول غير مباشر). ويحتفظ 
على مستوى الكتابة» بالشكل الأساس (بدون إدغام أو إقحام). 
(65) هه وله (يئاس "قال له") -> يناس |1ء [ينا يْ اس] أو [ينائيس] 
2 مد العوض 
يبدو أن الباحثين يتفقون حول كون المد الصائي في اللغة الأمازيغية» عامة» سيرورة 
ضاي 
ومع ذلكء, نلاحظ أن المد الصائق خاصية من خصائص بعض الفروع اللغوية في 
الشمال» إلا أنه ذو طبيعة تعويضية (وبالتاللي صياتية)» ما دام أنه نتيجة لحذف الارتحاجية 0 
(ر) ف سياقات صياتية معيّنة. وبالفعل» فهذه الراء لا يحتفظ يما سوى حينما تكون متبوعة 
بصائت أو حينما تكون مضعفة كما توضح ذلك الأمثلة التالية: 


9 المدّ الصائ في الطوارقية» مدّ تمييزي (براس» 1972). [يرمز للمد الصائي بالنقطتين (المترحم)]. 
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(64ه05ه (اركاز "رّجل") -> [ارياز] -> [ا:ياز] 

ال5 +050 (اكرتيل "حصيرة") -> [اجارتير] -> [اجاثير] 

ماه (امغار "الرئيس» الحمو") > [امغا:] 

على المستوى الخطي, لا نأخذ بعين الاعتبار الكمية الصائتية (المدٌ) بل نسترجحع 
الشكل التحيّ (الأساس) للكلمة. 
2. حصيلة تركيبية 

نلاحظ إجمالاء أن التطور الصيات يتم بناء على قانون كون يتمثل في ارتخاء نطقي» 
بمعين أن الانسداديات تتحول إلى احتكاكيات. هذه الأخيرة» واليّ ليست سوى تحققات 
سطلحية». مفصولة عن المنظومة الخطية للأمازيغية المعيان. .وبالتال» تعيد الاعتبار للأشكال 
الانسدادية الي هي الفونيمات-الأثيلة. 

ينبغي التذكير بأن التدوين المقترح من طرف المعهد الملكي ذو نزوع فونولوجي» 
ونع بذلك أن بعض البدائل الصياتية القليلة أو الضعيفة التمييز لا يأخذها النظام الخنطي 
على عاتقه. فالانتقال إلى المكتوب هو بالضرورة اختزالي» إذ ليست الكتابة يا كانت 
نسححة وفية للتلفظ. والتهيئة اللغوية للأمازيغية تقتضي بالضرورة إقامة منظومة خطية فوق 
الفروع اللغوية تخول التحييد» على المستوى الكتابي» لبعض التحققات الصياتية غير الملائمة 
بين هذه المناطق الثلاث» وداخل فرع لغوي بعينه» وبين مختلف النطق انحلية. وبعبارة 
أخحرى, فإن قيئة معيار خطي لا يقتضي إطلاقا استفصال التنوعات الحهوية. 
2. خاتمة : ايجابيات التدوين الفونولوجي 

يخول الخط ذو التروع الفونولوحي» كما ينادي به المعهد الملكي للثقافة الأمازيغية؛ 
مراعاة مبدأ عدم التباس العلامة (صوت واحد - حرف واحد). إلا أن هذه الحجة ليست 
وحدها المنافحة عن خط ذي نزوع فونولوجي؛ فليس لهذا الخط فوائد أخرى على المستوى 
اللغوري فحسب بل لديه ايجابيات أيضا على المستوى الاحتماعي والاحتماعي-اللغوي. 

من البديهي أولا أن للنسق الخنطي المقترح فائدة لغوية أكيدة ولاسيّما على مستويين: 
صرق ومعجمي. على المستوى الصرثي» يسوغ النموذج الخطي المعتمد ضمان شيء من 
الشفافية» باعتبار أن الكلمة الخطية تبين الحروف الى تدحل في تركيبها (صرفة التأنيث 
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والجمع مثلا) وكذلك الحروف المرتبطة بوظيفتها التركيبية (وضع حر/وضع مركب بالنسبة 
للاسم؛ مثلا). على المستوى المعجمي» تحظى المقاربة الفونولوحية قبل كل شيء بتوضيح 
المفعول "الشامل" لرؤية إدماجية للمناطق الفرعية الثلاث الكبرى بالمغرب (تاريفيت» 
وتامازيغت» وتاشلحيت)» مادام من الممكن التفكير بعد الآن في قيئة معجم موحد للغة 
الأمازيغية: مشروع وإن كان جريثئا شيئا ما إلا أنه قابل للتفكير والتحقيق على المدى 
الطويل. المؤهل الثاني يكمن في التعرف السهل على المدخل المعجمي (ومن ثم يُسر البحث 
المعجمي) .معي أن الوحدات الخطية المعتمدة قارة نسبيا إذ أن النهج الفونولوجي يرتكز على 
تحييد بعض السيرورات الي لها دل في التنوع (داخل وبين-فرعي). إلا أن الفائدة الي 
بمكن جنيها من الاستقرار النسبي للنسق لا تنحصر هنا: إذ لديه أيضا غاية ذات طابع 
احتماعي . 

المنفعة الاجتماعية للخط الواحد والموحد بين مختلف التنوعات الجهوية المعمول با 
تستند خاصة على جانبين: التواصل والتقريب الحغرافي-اللغوي والاحتماعي كذلك. في 
الواقع» يكمن موطن القوة في النهج الفونولوحي في السماح لأمازيغيي اللسان الناطقين 
بفروع لغوية مختلفة أن يتفاهموا (على مستوى المكتوب على الأقل) مع تقبّل بعض ال حرية في 
التلفظ. هذا التفاهم الكتابي المتبادل للأمازيغية سيحظى بتقريب كل المناطق اللغوية بل 
سيحظى أيضاء وبخاصة» بلم شعث أمازيغيي اللسان وكذا المتعلمين امحتملين (يتعلق الأمر 
في المغرب بأمازيغيي اللسان المعرّبين مثلما يتعلق بعربيي اللسان) حول أصول كتابة واحدة 
بعينها. إن اللغة الأمازيغية» كما نعلم» جزء من الإرث اللغوي لكل المغاربة. هذا التقارب 
المغرافي-اللغوي-الاحتماعي أمر لا مفرٌ منه في المستقبل عن طريق تدحل ذي طبيعة لغوية- 
اجتماعية في اللغة الأمازيغية. 

يتمثل الإسهام ذو النوع اللغوي-الاجتماعي للمفعول "الشامل" لإملائية ذات نزعة 
فونولوجية في انبثاق خط "ذي معيار" للأمازيغية. تطمح معيرة لغة ما إلى انسجام واستقرار 
النسق الخطي. هذه السيرورة في التقنين» وال شرع فيها بالنسبة للغة الأمازيغية (أبجحدية 
تيفيناغ لكتابة الأمازيغية المعيار)» ينبغي تصورها بمنطق الاستمرارية. من الواضح أنه بعد 
فترة انتقالية وبالتالي بعد اختلال لغوي مشروع (متفهّم)» ولكنه مشترك بين ناطقي مختلف 
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المناطق الفرعية» سينبثق قانون مشترك (أمازيغية معيارية). هذا الاحتلال اللغوي ليس في 
آخر المطاف إلا نسبيا باعتبار أن الخط المقترح من جهة» لا ينفي مختلف إمكانيات التلفظ 
ومن جهة أحرىء فهو ما يزال في البداية: هنا تبرز المعلمة الأولى الي ستسوغ, على المدى 
البعيد» بناء نوع معياري؛ أي لغة أمازيغية مشتركة والجمع مثلا) وكذلك الحروف المرتبطة 
بوظيفتها التركيبية (وضع حر/وضع مركب بالنسبة للاسم, مثلا). على المستوى المعجمي» 
تحظى المقاربة الفونولوجية قبل كل شيء بتوضيح المفعول "الشامل" لرؤية إدماحية للمناطق 
الفرعية الثلاث الكبرى بالمغرب (تاريفيت» وتامازيغت» وتاشلحيت)» مادام من الممكن 
التفكير بعد الآن في قيئة معجم موحد للغة الأمازيغية: مشروع وإن كان جريئا شيئا ما إلا 
أنه قابل للتفكير والتحقيق على المدى الطويل. المؤهل الثاني يكمن في التعرف السهل على 
المدخل المعجمي (ومن ثم يُسر البحث المعجمي) بمعين أن الوحدات الخطية المعتمدة قارة 
نسبيا إذ أن النهج الفونولوجي يرتكز على تحييد بعض السيرورات الي لما دحل في التنوع 
(داخل وبين-فرعي). إلا أن الفائدة الى يمكن جنيها من الاستقرار النسببي للنسق لا تنحصر 
هنا: إذ لديه أيضا غاية ذات طابع اجتماعي. 

المنفعة الاجتماعية للخط الواحد والموحد بين مختلف التنوعات الجهوية المعمول بما 
تستند خاصة على جانبين: التواصل والتقريب الحغرافي-اللغوي والاحتماعي كذلك. في 
الواقع» يكمن موطن القوة في النهج الفونولوحي في السماح لأمازيغيي اللسان الناطقين 
بفروع لغوية مختلفة أن يتفاهموا (على مستوى المكتوب على الأقل) مع تقبّل بعض ال حرية في 
التلفظ. هذا التفاهم الكتابي المتبادل للأمازيغية سيحظى بتقريب كل المناطق اللغوية بل 
سيحظى أيضاء وبخاصة» بلم شعث أمازيغيي اللسان وكذا المتعلمين امحتملين (يتعلق الأمر 
في المغرب بأمازيغيي اللسان المعرّبين مثلما يتعلق بعربيي اللسان) حول أصول كتابة واحدة 
بعينها. إن اللغة الأمازيغية» كما نعلم» جزء من الإرث اللغوي لكل المغاربة. هذا التقارب 
الجغرافي-اللغوي-الاحتماعي أمر لا مفرٌ منه في المستقبل عن طريق تدحل ذي طبيعة لغوية- 
اجتماعية في اللغة الأمازيغية. 

يتمثل الإسهام ذو النوع اللغوي-الاجتماعي للمفعول "الشامل" لإملائية ذات نزعة 
فونولوجية في انبثاق خط "ذي معيار" للأمازيغية. تطمح معيرة لغة ما إلى انسجام واستقرار 


55 


النسق الخطي. هذه السيرورة في التقنين» وال شرع فيها بالنسبة للغة الأمازيغية (أبجدية 
تيفيناغ لكتابة الأمازيغية المعيار)» ينبغي تصورها بمنطق الاستمرارية. من الواضح أنه بعد 
فترة انتقالية وبالتالي بعد اختلال لغوي مشروع (متفهّم)» ولكنه مشترك بين ناطقي مختلف 
المناطق الفرعية» سينبثئق قانون مشترك (أمازيغية معيارية). هذا الاحتلال اللغوي ليس في 
آخر المطاف إلا نسبيا باعتبار أن الخط المقترح من جهة» لا ينفي مختلف إمكانيات التلفظ 
ومن جهة أخرىء فهو ما يزال في البداية: هنا تبرز المعلمة الأولى الي ستسوغ, على المدى 
البعيد» بناء نوع معياري» أي لغة أمازيغية مشتركة. 
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الفصل الثالث 


قواعد الإملائية 


3. مقدمة 
مما أن القضايا الفونولوجية (لوائح فونيمات الأمازيغية) والخط (تميئة خط تيفيناغ 

المعهد الملكي) قد عو لحت في الفصلين السابقين» فإن هذا الفصل سيخصص لعرض شروط 

الإملائية الي وضعتها الحيئات العلمية المختصة بالمعهد الملكي. ونظرا للنسق الفونيمي المقترح 
للأمازيغية المعيار من قبل الحيئات المذكورة أثفاء ولكي يضمنء, للأشكال الخطية الخاصة 
بوحدات المعجم الكتابي وقواعد معطيات فحص الإملائية» استقرار الهوية الخطية الي 

تستوجبها المعيرة الشاملة للغة» فإن على القواعد الإملائية أن قتم بالنقط التالية: 

(أ) مبادئ الصلة الي يجب تعهّدهاء على مستوى التمثيلات الخطية» بين (1) الحرص 
على الالتحام الأكمل والممكن بمادة الأشكال الصياتية الملموسة لعناصر سلسلة 
القول في كل أوجهها السياقية» و(2) الحرص على تبيان التمثيلات الفونولوجية 
القارة لهذه العناصر (راحجع الفصل الثاني» 1)» يما يمكن من الأمانة» على مستوى 
المكتوب» مثلما هي محددة ومثبتة بنياتها في المعجم. 

(ب) المبادئ الى تُحدّد الطريقة الي يُقطّع بحا سلسلة القول» كتابة» إلى «كتل خطية»» 
مفصولة ببياضات» أو مرتبطة عرضيا بعلامات الربط أو موسومة بوسائل خطية 
تُوضّح على المستوى النطي بعض أنواع المركبات التركيبية (مركبات» وقضايا)» 
ذات القيم الجهية 22003165 أو التعبيرية. 

3. الأشكال الفونولوجية والأشكال الصياتية 
كل التغييرات الصياتية ال تنتج على مستوى السطح بالمقارنة مع التمثيلات 

الفونولوجية التحتية ينبغي أن تؤحذ بعين الاعتبار وأن تُعكس بواسطة الأشكال الخطية 

للإملائية» باستشناء الحالات التالية» حيث تغض الإملائية الطرف عن التغير السطحي 

وتدون التمثيل الفونولوجي التحي. 
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53 التغيرات الصياتية المتجاهلة من قبل الإملائية 
1) الممائلة بالتهميس الرجعي» 
2 المماثلة التامة أو المتقاطعة. 
الأمثلة التالية تتعلق بالحالة (1) أعلاه المسماة بالمماثلة بالتهميس: 
53 أمثلة 


شكل صياني إملاء 

[تامزداحت] +لجاه١/‏ ]+ < مذكر لاو // ا ]ه؛ "قاطنة" 
[تاكليت] + >/ااكاه+ < مذكر 5/١‏ //الكاه؛ "ملكة" 
[اصطا] ماكالاه < فعل #8؛ "نسج" 


[توداشت] (ريف)<2 +ره/8+ < مذكر ١8/6؛‏ "يهودية" 
الأمثلة الموالية تتعلق با حالة (2) أعلاه» المسماة مماثلة تامة أو متقاطعة. 


5.3 أمثلة 


شكل صياني إملاء 
[تاغيوتش] (ريف) +اإوعاجام+ < مذكر لإوعربام؛ "حمارة" 
[تابزيص] «فجيج) 64+ < مذكر #2#هه؛ "طفلة" 


التأويل الصياتقٍ الصحيح للحالات الإملائية أعلاه تأحذه القواعد الإملائية على 
عاتقها من خلال وحدة للتعليم اللساني» الى ينبغي أن ترافق دروس اكتساب الكتابة 
والقراءة. بفضل هذه الوحدة: يتعلم المتعلم مثلا أنه» بناء على قاعدة عامة» كل تتابع /+لا/ 
(لت) يُلفظ [تش] في البديل الأمازيغي للناظورء وهكذا فالشكل الفونولوحي 
والإملائي/+/8لاه+/ يلفظ [تاغيوتش]ء وكل انسدادي يتم قميسه في أغلب بدائل 
الأمازيغية حينما يكون متبوعا مهموسء الشئ الذي يجعل الشكل الفونولوجي والإملائي 


/ل+اجاه لرطاعه+/ يلفظ إتامزداحت]. 
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3 التمثيلات المعجمية (من الفرعي إلى المعياري) 

يندرج التدريب على كتابة الأمازيغية في المدى القصير ضمن حطة المسار التربوي 
الذي هو قيد التهيئة» ويندرج على المدى البعيد ضمن خطة التخطيط الشامل لمعيرة اللغة» 
في أفق التوحيد التدريجي والمعيرة المتدرحة لهذه اللغة. لذاء فإن على المحتوى التصوري 
لمفهوم «التمثيل المعجمي» الذي هو موضوع آخر الفقرة 3-أ أعلاه» أن يكون موضوع 
مقاربة متعددة الأبعاد «كل حالة على حدة»», فيما يتعلق بالعلاقة بين الفرعي والمعياري. 
على هذا المحتوى أن يكون كذلك موضوع تخطيط بيداغوجحي خاصء وموزع في الزمن 
وفقا لسّنّة المسار المدرسي فيما بخص المدى القريب» ووفقا للمرحلة الي يوحد فيها على 
طريق المعيرة الإجمالية فيما يخص المدى البعيد (راحع المدلاوي 22003 ص. 184-181 
والإحالات). لنضع عينة ملموسة من القضايا لترسيخ الأفكار: فحسب السياقات 
البيداغوجية الخاصة المعطاة» والمحدّدة بناء على الخصوصيات الفرعية المعنية» وحسب 
المستوى الدراسي للتلميذ والمرحلة الإجمالية الى توجد فيها الخطة العامة لتهيئة ومعيرة اللغة 
على خريطة المدى البعيد» ما هو التمثيل الفونولوجي المضمر (المؤقت أو النهائي) الذي 
ينبغي أن يُعرض في المعجم للمصطلحات المقدمة أدناه على سبيل المثال؟ بحيث تأخذها 
بعين الاعتبار» في كل سياق احتماعي-تربوي, قواعد الإملائية من الفئة الملخصة في الفقرة 


113 
3 أية درجة من التمثيل المجرد للإملائية ؟ 

4 002 4 4 

إلاهكاه / إلامةه / الادة / اهمة/ (تراب) 
/+ةةه+/ ‏ /+عنلز.+/ لس |+ى18+/ (الستى) 

واكاك / سسسب 0١‏ /واآه/ سمب 00 اوسهاعم 
/مكقعره+/ /م81رم+/ ‏ الس /مكقكره+/ (زوج (اثنان)» 
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وفقا لمبدأ عام للمعيرة الذي تعكسهء في الوقائع» مختلف التقاليد الإملائية» كل 
إملائية ممعيرة ومُوحّدة تطابق في تمثيلاتها الخطية» يما أمكن من التطابق الوثيق الذي تسمح 
به ضرورات الفهم المتبادل؛ التمثيلات الفونيمية لوضع اللغة الأقرب إلى ما يسميه المقارنون 
ب «اللغة-الأثيلة» (راجع المدلاوي 2003ب). هذا يع استرجاع الأشكال التاريخية» على 
مستوى المكتوب» كما هو الحال بالنسبة للعمود (1) في الجدول أعلاه» تلكم الأشكال الي 
تخول دون غيرها لناطقي كل بديل فرعي (أي الأعمدة 4-2) أن يقيم قواعد ضمنية أو 
ضرضة للتطابق الطرف يرق المتفاانت اليه اخركة إل عنما وين “الاجال الداض 
للتلفظ الخاص بالناطقين المستمعين المعنيين. فالمتعلم سيتعلم مثلا بالاستعمال أن الحرف // 
يلفظ اطرادا مثل /ش/ حى حينما يتعلق الأمر باسم علم مثل /15اه©2/ (مبارك) أو 
/68610/ (بوبكر). وهذاء طبعا في انتظار» على المدى البعيد من خلال سيرورة المعيرة 
مختلف مستويات أعماهها المخططة و/أو أعمالها ذات الطابع الاحتماعي-الثقاقي» أن تُوجه 
عوامل أخرى وخخطوات المواكبة (حركية المكونين والمعلمين» وحركية المجموعات الفنية, 
وتأثير تدبير السمعي البصريء الخ.) التلفظ الجمعي وأن تُوجهه نحو وجهة أو أخرى على 
طيف التلفظات (1)-(4) أعلاه» وفقا لعدة ثوابت احتماعية-اقتصادية واجتماعية-ثقافية 
(تأثير النجوم والإبداعات الأدبية المميزة» الخ.) والي تنفلت في كثير منها للتخطيط المباشر. 
3. التقطيع الخطي لسلسلة القول 

إن الإملائية نوع من المقصد النفعي الذي يسوغ بالتعبير الخطي» بنسب معينة 
حسب الخصوصيات الصواتية والصرفية-التركيبية» تمثيل بمجموعة متناسقة ومترابطة من 
عناصر المعلومة اللغوية المنتمية إلى مختلف مكونات معجم ونحو (صواتة» وصرافة, 
وتركيب) اللغة الخاضعة أو الي ستخضع للكتابة. فالغاية منهاء باعتبارها منظومة 
اصطلاحية؛ أن تحعل النص المكتوب - كما هو خال بالسليقة» من كل عنصر سياقي وذي 
أثر غير مباشر على الكلام- واضحا وأقل لبسا قدر الإمكان. 

في هذا الصددء يريد نسق الإملائية الذي ينادي به المعهد الملكي للأمازيغية» في 
اليه لكايه عن شين ره لل نوق اناده اللعةمووسمهاء أن كوت دقن إن ادق عن 
وبسيطا فيما يتعلق بإسهامه في الإدلاء بالمعلومة الصرفية-التركيبية» ولو تطلب الأمر» في 
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المستقبل» إصلاحات إملائية جزئية على ضوء التجربة المكتسبة» ودراسة حالات قد ُجرى 
مستقبلا بناء على عينات ملموسة لكتابة التلاميذ. في الواقع» سيكون الإصلاح مرتقبا جدا 
في مراحل متقدمة أكثر» لاسيّما أن الأمازيغية تنطوي على خصوصيات صرفية ت ركيبية جد 
هامة تستلزم» عند الكتابة» ضبط بعض المؤشرات الخطية كي تستخدم كمعالم ل «مقوم 
صرفي-ت ركيي». ونذكر من بين هذه الخصوصيات. العدد الام من الأدوات غير الثابتة الي 
هي في كثير منها أدوات أحادية القطع وصوامتية (ضمائر» وحروف, وأدوات وصلء 
وعوامل تتميم الخ.) وال هي في عدد كبير منها مشتركة اللفظ (مورفيمات عنتلفة من 
//» ومن /©'» أو من /8ه/» الخ.). ففي إملائيات اللغات ذات القرابة مع الأمازيغية من 
الناحية التنميطية كالعربية الكلاسيكية والعبرية» وال تحتوي أيضا في الكتابة على أدوات 
أحادية القطعة من نفس الفئات إضمائر مفعولية» وحروف جر) دون أن تكون غير ثابتة» 
تشكل هذه الأدوات جسماً خخطيا واحدا (أي كلمة خطية) مع كلمات الفئات الكبرى 
(الأسماءى والأفعال) الى تتحكم فيها. أما في الأمازيغية فمجمل هذه الأدوات غير ثابتة 
تركيبياء بمعين أنها تتنقل» في بعض السياقات المحددة بدقة تركيبيا» وتصعد لكي تلتصق 
بعنصر قبل-فعلي في تمام مستهل القضية (راجع اوحلا 1989 0113118؛ وديل والمدلاوي 
9؛ وبوخريص 1998. فيما بخص تحديد هذه السياقات). من نتائج هذه الحركية أنا 
تتيح الفرصة أحيانا لسلاسل طويلة من الأدوات» البعض منهاء علاوة على ذلك» مشترك 
اللفظ, وإذن مشترك الخط عند الكتابة (راجع المدلاوي 1999). هذا الأمر يضع القارئ في 
فاية المطاف أحيانا أمام صعوبة تعيين البنية الصرفية التركيبية» المطابقة للتأويل الدلالي 
المناسب الذي يمكن منحه للمادة الصوتية الى ترمّزها تتابعات الحروف المفصولة ببياضات» 
للسلسلة المكتوبة» وذلك عند القراءة التدريجية والعادية لكل شكل. لنتفخّص المثال التاللي: 
+91 كه 1351/ااه+ 

في غياب أي عنصر ذي أثر غير مباشر (تنغيم» سياق تداولي ملموسء الخ.) وأي 
عنصر إملائي للفصل التعويضي» يظل الكلام السابق متأرححا بين البنيتين البيانيتين 
التاليتين: 
(+اه#© م ه) (1885/ااه+): "إنها اللوزات هي الى كسّرن" 
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(تركيب مفصول) 
(+ام#©) (له 1851/ا+): "هذه اللوزات مكسّرة" 
هذا القبيل من الصعوبات» المرتقبة بدرجات متفاوتة» مهما كان الخط» يشتد أيضا 
مع المنظومات الخطية» اليء مثل تيفيناغ» لا تتوفر على أشكال خاصة للفصل بالنسبة 
للرواسم (شكل استهلالي» وسطيء فائي» حرف كبير» حرف صغير). إلا أن كل ما 
تقدمه الإملائية» المعتمدة هناء كأعراف إملائية متصلة بتمثيل صرافة-ت ركيب الأقوال 
المكتوبة» هو التعريف الصرفي-التركيبي ل «الكلمة الخطية»» أي تعريف, ما يمكن وما 
ينبغي أن يُشكلء بالمعاني الصرفية-التركيبية» كتلة خطية واحدة متضمّنة بين بياضين؛ عند 
الكتابة. 
3. أعراف وتعريفات 
أ تفطيع إملائي للأمازيغية: يجمع النص الأمازيغي المكتوب مورفيمات اللغة في كتل 
خحطية تدعى كلمات خطية. 
ب) تعريف حطي للكلمة الخطية: الكلمة الخطية كتلة من الحروف,. واحتماليا حرف 
واحد» محددة ببياضين. 
على سبيل المثال» فإن الجملة ب) أدناه» وال لا تحتوي سوى على 6 كلمات خطية 
حسب أعراف التقطيع الإملائي المعتمدة هناء تتكون في الحقيقة» من 13 عنصرا مورفيميا. 
ها المورفيمات الي يَعدّها التمثيل المورفيمي ت) الموالي: 
تع إملائية جملة ' ج 


ا ك 511 7 0011 + + +اه لاا © إاقنام 
6 د 4 3 2 1 


ث0( مورفيمية ا جملة 'ج أعلاه 
ك1 8 72 151 550 ] + + + | ولاا ©© 2081 ٠‏ 
3 101112 9 345678 2 [1 


ج) ‏ تصنيف العناصر ا مورفيمية ل 'ج أعلاه 
1ءو12: صائت ١‏ ستهلالي للعدد والحالة 


2 و9» و13 : جذور اسمية 
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3 : مورفيم التعدية (بمنح للفعل تكافوا متعدّيا) 

4 : جذر فعلي 

5 : مطابقة في العدد للفعل 

6 : مطابقة في الجنس للفعل 

7 مفعول به مباشر (ذو قيمة ترميمية هنا) 

8 : علامة المؤنث للاسم 

9: جذر اسمي 

0 : علامة المؤنث الجمع للاسم 

ح) ‏ تعريف صرفي-ت ركيبي لا يكون الكلمة ا خطية: 

ا مجموعات المورفيمية المعدودة أدناه» كل واحدة في بداية الفقرة» تكون» كل واحدة منهاء 

كلمة خطية واحدة: 

* الاسم (اسم أو صفة) بعلاماته الدالة على الجنسء» والعددء والحالة. 

* الفعل (أو الصيغة المشبهة همز0066) بزوائده الاشتقاقية ذات التكافؤ (التعدية 
والسببية) و/أو البنائي (للمشاركة» وللمفعول المتوسط)» وزوائد هيئته» السابقة أو 
الملقحمة» وعلامات مطابقته في الجنس والعدد. 

ء كل مركب حرفي حيث مفعول الحرف ضميري. 

*. كل كتلة ممعجمة على أساس الناعتين 8© أو 8عط/عط. مثل: ©81228© "نوع من 
التمور". //امع8©/ "قنفد". /ه68+5©0©/ "سلحفاة". حينما لا تكون هنالك معجمة» 
فإن العنصر الناعت يشكل لوحده كلمة خطية. مثل: ©385/18 68 ااه ه007 "هذا 
الرحل ذو البرنوس". 

تشكل كل الأصناف الأخرى من المورفيمات» كل واحدة لوحدهاء كلمة خطية. وهذا 

حال الأصناف التالية» مثلاء كيفما كانت أحجامها من حيث عدد الحروفء ونعين يما: 

* الظروف (//8©/, و/0٠ولء‏ و/518/» واكاك و اثكاكاه/» وإكال الخ.) 

٠‏ الضمائر المفعولية (المفعول بهء والمفعول لأجله. والمستفيد» وحرف (الحرٌ)) 

٠‏ الضمائر المنفصلة (/ا55اا/ "أنا", و/ه++ا/ "هو", الخ.) 
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« أدوات الإشارة (/./, و/8/؛ مثل: /8 اه00ه/, "هذا الرجل") 
* الضمائر الإشارية (/.//» و/ءلالء و/>ااا/؛ مثل: />//!ا #ه005/) أو غير المعرفة 
(/ولال و/ه+/؛ مثل: />الاا هلال و/>اللا مج و/ولا امع/؟) 
« الحروف ,//٠0/(‏ و/0ؤه/ "عند" و/](لا/ "على"؛ و/م/ "في". و/1/ "تفيد الملكية". 
ولا واه 
* النواعت : /63©/. و/قعطل. و/ط/ 
* المكمّمات : /78//83/. و/2ه2/, سواء أكان مصداقها اسما (١٠/لا>‏ 225 "كل الناس") 
أو ضميرا (ا+5 ه2 "هم كلهم') 
* كل أنواع الربط (/5/. و/©>/ و/موحال و/سيكل و/س>ا/ الخ.) 
٠‏ حروف الاستفهام (/امع/ "أي" و/مع/ "ماذا", و/>ع/ "من" و/كالامع/ "لماذا"ء 
و/عطااك/ "مى" الخ.) 
٠‏ أدوات النفي القبل فعلية (/80/. و/ه+50/) 
٠‏ أدوات الهيئة القبل فعلية /.©/» و/١٠//»‏ ووه و/ه22/ مثل /لإؤبا.++> .©/ "إنه 
يرحع") 
"2 إشاريات الوجهة (///. و/ا/؛ مثل: // هلا/>/ "رّجع') 
2٠‏ الأداة الإسنادية (///؛ مثل #اهه0ه / 5/50 "ايدير رخُل") 
ء ‏ حروف النداء (/ولال» و/ه/؛ مثل /١‏ ©5/>, ولا "يا ايدير!") 
حروف التقديم (/.0©/؛ مثل: ©15/>, 00 "ها هو ايدير")» الخ. 
3 الترقيم 

تستخدم الإملائية الأمازيغية» بنفس القيم المسلّم يها إجمالء العناصر الأساسية للترقيم 
نلك ولول وال وأول ولال وانل وا« >عل وا" "ل واجعل الخ.)» والىّ ينسجم 
معها على الوجه الأكمل خط تيفيناغ المعهد الملكي, الذي وضعه المعهد الملكي للثقافة 
الأمازيغية. إلا أن تمحيصا متطورا لمختلف استعمالات الفاصلة أو علامة التعجب مثلاء 
حسب خصوصيات الأمازيغية التركيبية» كما يتم هذا بطريقة مختلفة من لغة إلى أخرى 
(راجع المدلاوي 1999؛ ص. 85-82)» يظل عملا يستحسن تأجيله إلى مرحلة لاحقة من 
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تطور الإملائية الأمازيغية» حيث ستسمح التجربة المكتسبة ومتابعة تقييم الاستعمالات 
بكشف المشاكل وبتصنيفها بناء على المعطيات الميدانية. 


3. خاتهة 

إن قواعد الإملاء لا تعدو أن تكون أعرافا مشترطة من قبل مؤسسة ماء رغم أنها 
مملاة ومُبرّرة باعتبارات ترتكز على أسس لسانية موضوعية خخالصة يسهل التوصل إليها من 
قبل المتخصص. هذا يدل على أن هذه القواعد قد غرضت كي تكون موضوع بمجحهود 
استبطان من قبل المستعمل المعين. وبا أنها تستعين في صياغتها بفئات لغوية واصفة للغة 
(اسم؛ وفعل» وضمير» وظرفء وزوائد, ال.) فإن هذه الأعراف الإملائية تقتضي من كل 
مستعمل يريد إنشاء نصوص أساسية لتعلم الأمازيغية (أدوات بيداغوجية) أن يكون على 
بينة ثما تحيل إليه هذه الفئات. أما المتعلم» فيفترض فيه أن يستطيع استبطافها ضمنياء على 
أساس واحد من سلسلة نصوص مكتوبة جيدا ومن تمارين الكتابة الموجهة حيداء دون أن 
يكون عليه» مسبقاء معرفة الفئات اللغوية الواصفة» المذكورة آنفا. 
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الفصل الرابع 
المعيار الخطي واستراتيجيات التأصيل 

4. مقدمة 

تتألف قيئة لغة ما من جانبين أساسيين» يقتضي كل واحد منهما مجموعة من 
الأعمال: قيئة الوضع وتهيئة البنية أو المقن. تتناول الأعمال الي تنظر في التهيئة التشريعية 
استعمال اللغة في التعليم» والإعلام» والإدارة» الخ. كما تتناول علاقتها باللغات الى تتواحد 
معها. ولتهيئة لغة ما لتحمّل وظائفهاء فإن تعليمها يظل المفتاح الرئيسي الذي يضمن 
تأصيلها في امحالات الأحرى. إلا أن التعليم الرسمي - على عكس التعليم غير الرسمي- 
يحتاج» بالإضافة إلى تفكير في المحتوى والمناهج, إلى تقنين للغة الي ستدرّس. وبالنسبة للغة 
اف تقلية مهوي بالأشلية لفتلاق بعد جعارا شري" وطيا ار فى جهويا نيش أن 
ينجز هذا التقنين على عدة مستويات: مستوى النسق الخطي والإملائية» ومستوى النحو 
والمعجم (انظر 3.4.). 

تُشدّد الفقرة 7 من عرض دواعي الظهير المحدِث للمعهد الملكي للثقافة الأمازيغية 
على «أن تدوين كتابة الأمازيغية سوف يسهل تدريسها وتعلمها وانتشارها ويضمن تكافؤ 
الفرص أمام جميع أطفال بلادنا في اكتساب العلم والمعرفة ويساعد على تقوية الوحدة 
الوطنية». وتشير الفقرة 4 من المادة 3 من نفس الظهير إلى مهمة «دراسة التعابير الخطية 
الكفيلة بتسهيل تعليم الأمازيغية» كجزء من مهام المعهد الملكي للثقافة الأمازيغية. تبعا لهذا 
التوجه العام» تعرض الفصول الثلاثة الأولى من هذا الكتاب مقترحات المعهد الملكي للثقافة 
الأمازيغية في بحال معيرة الخط الأمازيغي. غير أن قهيئة خط معياري لا بمكن أن يختزل في 
عملية تقنية بسيطة. بل إنه يراهن على رهانات ثقافية» واجتماعية» ولسانية» وتقنية» الخ. 


وسيًخّصص هذا الفصل الأخير لفحص رهانات هذه المعيرة. 


' تمتلك كل لغة باعتبارها وسيلة للتواصل معيارا يتقنه الناطقون بالسليقة» بطريقة ضمنية. ويكمن 
إجلاء المعيار في استخراج القواعد للسماح للقارئ بالوصول إلى تعلّم رمي لهذه اللغة. وهذا التقعيد 
للقواعد هو الذي يرسخ الاستعمالات ويوسع التواصل. 


ف 


إن الخط الممعيّر ممارسة مرتبطة بتهيئة اللغة» ولكنها ترتبط كذلك بتهيئة الفضاء 
الاحتماعي. ففي كل المجتمعات ذات التقليد الكتابي» يعتبر إتقان الكتابة علامة للسلطة. 
ويشير الخط الممعير أو الإملائية- الى تعب «الكتابة المستقيمة»-» من الناحية الوصفية» إلى 
الطريقة الي نكتب يما كلمات لغة ماء ويشير من الناحية المعيارية إلى فن كتابة الكلمات 
بشكل سليم وباحترام القواعد المعتمدة. والمعيرة المتعلقة بالإملائية ظاهرة مرتبطة بالدولة. 
فمنذ بضعة قرون» ومع ظهور الدولة المركزية» وتطور الطباعة والنشر وتعميم التعليم» 
أصبحت العلاقة إملائية-سلطة علاقة مرتبطة مباشرة ععايير واحدة ومحددة بدقة» وصارت 
تنسحب على الجميع ومشروعة في كل مكان. 

تبدو الأمازيغية» حسب ما نستطيع به الحكم من خلال قلة الكتابات الي خلفها لنا 
التاريخ» أنها كانت دوما لغة شفوية بالأساس. لغة كانت تستجيب لضروريات التواصل 
الاحتماعي والإبداع الأدبي لتجمعات زراعية رعوية. ومع ذلك» فقد عرفت ممارسة خطية 
وإن كانت محدودة منذ العصور القديمة: من النقوش القديمة إلى النصوص الأدبية الحالية» 
مرورا.مخطوطات القرون الوسطى. إن ما بميز هذه الكتابات هو أهها كانت» من جهة» جد 
هامشية في حقل الإنتاج الأدبي» كنا ان افع ان عنية العري قاور انهه دك 
خارج الإطار المؤسّسات. يضاف إلى هذاء أن المعايير الخطية المتنوعة كثيرا (تدوينات مختلفة» 
وتقطيعات مختلفة للكلمات» الخ.) إنما تتعلق بالاستعمالات الفردية» أكثر مما تتعلق بخط 
مُقَنّن وبإملائية مُمَعيّرة. ولأول مرة في تاريخهاء توفرت اللغة الأمازيغية» منذ 2002» على 
معيار خحطي رمي سوف تأخذه مؤسسات الدولة على عاتقها (مدرسة؛ وإعلام, الخ.). 

يثير دحول الأمازيغية في فلك الكتابة المقنّنة عددا من التساؤلات. يتصل البعض 
منها مفهوم الخط بعينه» وكذا بالممارسات التدوينية» بغض النْظر عن نمط الأبحدية المعتمدة» 
ويتصل البعض الآخر منها أساسا بالتعبير الخطي عبر تيفيناغ» باعتباره معروضا جديدا في 
سوق الكتابات بالمغرب. لهذا توجد مسألة معيار التعبير الخطي للأمازيغية في نقطة تقاطع 
عِدّةَ إشكاليات من أهمها إشكاليات التعبير الخطي والحوية» وإشكالية معيرة اللغةء 
واستراتيجيات تأصيلها في محالات التعليم؛ والإعلام؛ والإنتاج الف والأدبي. 
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4 التعبير الخطي والهوية 

يستتبع مرور الأمازيغية إلى الكتابة رهانات يجدر تقديرها. لذاء فإن أخذ آثار 
التطور على حياة اللغة وعلى وضعها ووظائفها اللغوية الاحتماعية بعين الاعتبار» يشكل 
تحليا لوعي اجتماعي» وإن كان هذا الوعي ينحصر على النخحب. يمكن لهذا الوعي أن يواجه 
تآكل الزمن» ومخاطر التنافس الرمزي بين اللغات والثقافات» كما يستطيع أن يتدخل لتغيير 
ا بخرى «الطبيعي» للتاريخ محافظة منه على لغة ماء ثم عصرنتها بواسطة مرورها إلى التدوين. 
هذا الانتقال لا يخلو من عواقب على الحوية الجماعية» وخاصة من خلال التغييرات الي 
يحدثها إدماج اللغة في المنظومة التربوية وفي الإعلام؛ وما يحدثه تأثيرهما في إعادة تركيب 
الوضعية الرمزية. وفيما يخص الأمازيغية» من الحلي أن تعليمها-تعلمها بواسطة كتابة 
تيفيناغ يفرض معيرتهاء وأن «ترقية» الفروع اللغوية إلى «لغة معيار» لما أثر ايجابي على 
الإحساس الحوياق للجماعة. 

إن المهوية مفهوم متعدد الدلالات» ويحيل على حقول شاسعة من البحث. وتتضح 
في مفهومها الواسع انطلاقا من المناطق الثقافية واللغوية» وكذا البنيات الاقتصادية 
والسياسية» وكذا من التمثيلات الى تكوفا الجماعة عن هذه المكونات. بعبارة أخرى» 
5 كل فضاءات الحياة (الماضية» والحاضرة والمستقبلية)» بأبعادها الروحية والمادية 
الحقيقية والخيالية» كدليل على الهوية. 

يشكل الخنط لدى الجماعات الى تقوم حضارقا على الكتابة عنصرا مكونا للهوية؛ 
بدليل أن الخنط يكتسب قيمة الأسطورة على مستوى التمثيلات. وترتبط بتصور انط 
علاقات الاحتماعي بالإملائية» واللغة» والثقافة والتاريخ (مايبه وآخرون .21 6 ]7/1116 
0).. كما أن الإملائية تبلور قيما مشتركة اجتماعيا تحعلهاء بغض النظر عما تقدمه من 
تسهيلات أو تعقيدات التعلم مقبولة احتماعيا. وتتمحور أسطورة الإملائية بالأساس حول 
ثلاثة موضوعات: 
2 تشكل الإماينة تدرا م الخرت الققاق للذمة» والدولة؛ 
- الإملاثية دائمة في بنيتها؛ 
- الإملائية ضامنة حلود الثقافة في مواحهة هشاشة الشفوي. 


58 


تنقل الإملائية قيماً اجتماعية ثقافية. لذاء فإنها تُخلط في الغالب مع ما تمثله» ونع 
بذلك اللغة» حينما تأحذ قيمة لباس ثقاقي. وحينما يُنشأ المعيار الخطي» لا بمكن أن يُبدّل 
دون أن يُنكر جزء من اللغة الى يدوا هذا المعيار الذي هو ناقل الثقافة والمحوية. وعليه» 
فإن ارتكاب خطأ إملائي يُعدٌ مسا بحق هذه الأسطورة» ومن ثم يستدعي انحراف سلوك 
من هذا القبيل العقوبات. تُفسّر هذه الظروف المقاومات الَيَ تعترض كل برنامج لإصلاح 
إملائي: تغيير الأبجدية» وتعديل قواعد الكتابة» الخ. هذه الإصلاحات عورها فنقية تادر 
إذا ما أحذنا بعين الاعتبار التاريخ والتطور الطبيعي للغات» كما أما تُعاش كقطائع مع 
الماطنى: المؤروت. والطاضر الذي توسسم'الطيء الذي يقس المنافقتات' اللخ ,يفيرها كل 
إصلاح للمعيار الخطي. إذ تختلط الخطابات حول الإملائية بحفظ الثقافة» وتتحول هذه 
الخطابات إلى صراع من أجل الجماعة ومن أجل الحفاظ على هويتها. 

ففي بحال الإملائية كما في غيرهاء يُجَمّد المعيار الاستعمالات» ويُدرجها ضمن 
مواق عن دنه ميدن لذاء يتعرض المستعمل الذي يخرق هذه القواعد لعقوبات لا تُطيّق 
بنفس الشّدّة» إذ تتوقف في الوقت نفسه على درجة الابتعاد عن القاعدة» وعلى الظرف 
الذي خحُرقت فيه القاعدة المعنية (تمرين في المدرسة أو رسالة شخصية). ويتوقف تسامح 
0 حيال ابتعاد ما عن المعيار» على الوعي الذي يُكوّنه هذا المستعمل عن هذا 
المعيار. ويتناسب مفعول التنوع مع المسافة الموحودة بين الشكل ع والشكل المقترح 
للقواوة الفا رق الكت ان يمان عورفل شك ها أكرا هما اوفل انان فول 
اتنوع يُجسّد مقدما العتّبة الى يُحَكّم من أحد جانبيها أن وجها ما مقبول؛» وأن وجها 
آخر غير مقبول من جانبها الآخر. من الحلي إذاًء أن عتبة التسامح إذا كانت مرتبطة بالقيم 
الي بمليها المعيار الْحَدَّ فإن الّوقِف المعياري للقارئ سيقوده إلى عدم قبول أي تنوع. 

كيز هونفولت (1990) 5791116م210 في معالحته لإشكالية دور الإملاثية ووضعهاء 
ولعلاقة المستعملين بالمعيار الخطي بين ثلاثة مبادئ للكدارة شان سي تقو المستعمل 
لحاء وضعا مغايرا للإملائية. المبدأ الأول» مبدأ «سيميائي بصري خطي»» يتموضع في 
العلاقة بين المستعمل والكتابة. ويتطلب بالأساس الاستقرار والاستمرار» بعيدا عن كل 
تعليل لساني. وينطوي هذا المبدأ على نزوع محافظ صريح» وشائع بشكل واسع بين 
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المستعملين الذين يعرفون» في غالبيتهم» نسبيا الاشتغال اللغوي لنسق كتابتهم. يمكن 
للاناظية تداك انرق كل للزايه وان تتلور: #ساحة لدم ”رميات المجهرية 
للأدب أو ل «الفكر» الذي ينقله. يُكسب هذا الغموض المنتشر بكثرة الإملائية وضعاً 
يُفنّده دورها الحقيقي. المبدآن الآحران» «التسجيل-الصوق» و«السيميائي الخطي» 
(تُشكّل وتعبير إشاري)» يرتكزان أكثر على تنظيم مُحَصبر لنسق الكتابة في علاقة مع تنظيم 
اللغة الى يقتضي معرفة دقيقة بماء كما يزودها بمذه المعرفة. وتظهر فجوة أخرى بين الدور 
الفعلي للإملائية وبين وضعهاء إذا طغى؛ في عقل المستعملء المبدأ «السيميائي البصري 
الخنطي» على تنظيم نسق الكتابة. 

هناك طريقتان للارتباط بالمعيار: الأولى تقنية والأحرى أحلاقية. ويعتبر المعيار» من 
الناحية التقنية» مجموعة من القواعد (للاشتغال» والتمييزات» والعمليات» الخ.) الي تضمن 
جودة المنتوج ا وعلى المستوى الأخلاقي» يظهر المعيارٌ 
الولاء لليوية. تذللق. "الرلاف' الذي يفررض .عل هولاق يزاشظة القاليك» لكات 
يقبلوفها نسبيا عن وعي. ويظهر المعياران» التق والأحلاقي» في الخطابات حول الإملائية؛ 
كضمان للجودة وككفيل لأسس تعلم وتواضن ناجم المغيان لقو كرو جدهة دو اكمعيا. 
حُجَةٍ في الموروث للقيمة الأخلاقية من جهة أخرى. 

في سيرورة التكيّيف مع الجماعة» يتغذى بناء الكفاءة الإملائية للمتعلم من 
الأسطورة (الثقافة» والتاريخ» والهوية» والمواطنة) ومن القانون (القواعد البنيوية للكتابة) في 
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الوقت نفسه. ويخول التهيئ للاملائية الاعتراف باللغة المكتوبة كما يشكل شرطا لما 
بالمقابل. ويتم التعرف بصريا على الأشكال المكتوبة على أساس بنية أو عدة بنيات خطية 
ممعيرة. وهكذا يجد التنوع اداه مناط ينا ددن ديق ذا الع يقد عاذ لسع 
كفاءة القارئ ويتحكم فيها. لضمان هذه العملية المزدوحة للتعلم والمراقبة» يُستخدم تعليم 
المعيار وتُصبح الوسائل البيداغوجية الملائمة المرجمّ الحتوم. لقد صارت الإملائية في التقاليد 
الكتابية إحدى العلامات الأساسية لمعرفة اللغة؛ كما أن تاريخ الإملائية» ما أن ينشأ ح 
يحد نفسه متوقفا عندها أو بطىء الحركة. وهكذاء في فرنسا مثلاء بقيت الإملائية المعتمدة 
من قبل طبعة 1835 لمعجم الأكادبمية قريبة جدا من الإملاثية الي لا زال على المستعملين 
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الفرنسيين مراعاتها حاليا؛ أما فيما يخص اللغة العربية» فإُِا قد حافظت على بنيات عمرت 
ما يزيد على 13 قرنا. إن المعايير الإملائية إحبارية بطبيعتها. فهي تعتمد على فئات حدولية 
5 حخارحية كتعريف الوطن أو الحوية الوطنية» والقيم الأصيلة» 
والأششاضن الذن تضاروا واه (النحاة» والكتاب, الخ.)» والتاريخ والثقافة المشتركين» 
ال ع الخ. 

وفيما يتعلق بكتابة الأمازيغية» يتفق الجميع على الاعتراف لأبجدية تيفيناغ ببعد 
تاريخي وهويّاتِ واضح. فالتاريخانية مرتبطة بالنشأة الطبيعية لحذه الأبحدية في همال إفريقيا 
والصحراء. فهي أقدم أبجدية استعملت في المنطقة» ولم تُستخدّم طوال تاريخها سوى في 
تدوين المعطيات اللغوية للأمازيغية (راجع الفصل 1). وتبنيها لترسيخ المعيار الإملائي للغة 
الأمازيغية لا يمكن إلا أن يرمبي اللغة وخطها في الاستمرارية التاريخية وفي الحوية الشمال 
إفريقية. 

وهكذاء فإن القيمة التاريخية والهوياتية لكتابة تيفيناغ وللغة الأمازيغية ستأيٍ لتعزّز 
البعد الإرئي للهوية الأمازيغية حيث تشغل الأسطورة» كما هو الشأن في كل خحطاب عن 
الحوية» مكانة مهمة؛ إذ تتوقف على بعض الافتراضات الى ينبئ عليها الانتماء الأمازيغي: 
الحرية الفردية» ودعوقراطية المؤسسات» والتضامن الجماعي (نيويزي» وتاويزا)» والاستقامة 
الأحلاقية» والتواضع في السلوك (راحع بوكوسء 1995 : 158-156» فيما يتعلق بتقييم 
رهانات هذا التصور). أما على مستوى الممارسة» فستسمح الإملائية المسوغة باخصوص 
لقيام المعيار الخطي» بإدراج الأمازيغية في فلك المعاصرة الكتابية دون قطيعة مع تاريخها. 
وإذا كانت الأبعاد التاريخية والحوياتية» من هذا المنظورء مهمة باعتبارها أبعادا رمزية» 
لتبرير عِلّة وجود معيار خطي» فإن هذا المعيار يخضعء على مستوى الممارسة؛ لمعايير أخرى 
للتثمين والتقييم. يحب أن يُوفق المعيار الخنطي بين التوفير والفعالية في مختلف الحالات الي 
تُفعّل فيها كالتعليم» والإنتاحات الفنية والأدبية. 


4 المعيار الخطي ومعيرة اللغة 
لعي #اتقدن اللقةه لفقي بمعابيرها الأننافةز العاف ام و الاكد اقيم رادها 


وفرضها عن طريق المؤسساتء. ومنها على وجه الخصوص المدرسة» ووسائل الإعلام 
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والآدارةكالمفيية إذا تنش مقضود ا اللحة! كما أغها تتبيحة لقران موسساق» وتشنيد 
اللغة الممعيرة من إحراءات معيرة خطها ومن الاستعمال الحيد لبنياتها الصياتية» والصرفية» 
والمعجمية» والتركيبية. عندئذ» تُستَغل المعايير اللسانية في الكتب المرجعية (النحو والمعجم) 
الي توجّه وبين الاستعمالات اللغوية. فالمعيرة عامل لا مُناص منه في تثمين اللغات 
(بوكوسء 1995؛ إعزي» 1998). 

انقسمت اللغة الأمازيغية» الى حصرت منذ قرون في محال الشفوية» وفي وظائف 
التواصل بين أحضان الجماعة ذات اللسان الأمازيغي» إلى عدد معين من اللغات المحلية 
والفروع اللغوية الجغرافية» لكل واحدة منها فضاء استعمالحاء ودون اتصال مباشر خارج 
مناطق خطوط تطابق اللفظ (تاريفيت-تامازيغت» وتامازيغت-تاشلحيت). هذه الفروع 
اللغوية الجغرافية تختلف على مستوى البنيات السطحية» وخاصة في التلفظ والمعجم. وقد 
تعزز هذا التفريع اللغوي بفعل عدم استعمال اللغة إلى حد الآن كوسيط مؤسّساق» ولأن 
اللغة لم تكن مُدرّسة ولا مستعملة في القطاعات الرسمية للتواصل. فقواعد اشتغال اللغة 
قواعد ضمنية باعتبارها معايير مُستّبطنة من طرف الناطقين بالفطرة. ومن الأرحح أن 
تتطور الوضعية نحو توحيد تدريجي للغة الأمازيغية تحت تأثير التعليم» ووسائل الإعلام؛ 
والإنتاج الثقافي. في الواقع» وبفضل العمل الذي حققه المعهد الملكي للثقافة الأمازيغية؛ 
وُضّحت القواعد من خلال معيرة اللغة» وتساهم الموسسات في تأصيل هذا المعيار على 
المستويين اللساني واللغوي-الاجتماعي. 

تطورَ المعيار انطلاقا من المعطيات الشفوية لمختلف اللغات امحلية للأمازيغية المغربية 
(راحع الفصل 2). وعرف استخدامه في ثلاثة مستويات: النسق الخطي والإملائية؛ 
والنحوء والمعجم. 
أ- النسق ا خطي والإملائية : 
من البديهي أن كل لغة تكون شفوية قبل أن تكون مكتوبة. كان ينبغي للعربية والفرنسية» 
مثلاء عدة قرون لتحقيق هذا المرور إلى الكتابة. فاللغة المكتوبة ليست نقلا بكل بساطة 
للغة شفوية: وقد يعد نقل الصوت بواسطة العلامة حطوة أولى» إلا أن هذه الخطوة لا 
تُشكل نسقا قابلا للاستمرار على المدى البعيد. ذلك أن الشفوي والكتابي يقابلان صورتين 
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مختلفتين للغة بذاتهاء ومرتبطتين بشروط مختلفة للإنتاج والتّلقي. الأمازيغية حالياء مصاغة 
بالأسامن بواسطة الشروط التواضلية للشفوي. 

إن البحث عن نسق حطي ينبغي أن يترافق مع مبدأ المعيرة: لا ينبغي أن ننتقي من 
بين الاستعمالات المختلفة استعمالا واحدا باختيار وجحه على حساب الأوجه الأخرى» 
ولكن يجب البحث عن تمثيل» أكثر تحريدا بلا ريب» لن بمنع على مختلف الناطقين إنتاج؛ 
بالنظر إلى الشكل المكتوبء الوجه الذي يطابق استعمالهم الخاص. يرتكز هذا البحث عن 
نسق خطي وظيفي على تحريات» ومعرفة باستعمالات الناطقين وعلى دراسة تمثيلاتهم للغة. 
لذاء لا يمكن فرض أي نسق بدون تعاون الناطقين/الكتبّة. 

كما أن البحث عن نسق حطي لا يُختزل فقط في التطوير التقئي. بل ينبغي أن 
يأخذ بعين الاعتبار مسائل السياسة اللغوية ومراعاة المظاهر اللغوية-الاجتماعية والنفسية- 
اللغوية دون إهمال الأبعاد الأدبية والبيداغوجية. 

إن العماسلع والببياطة ولك يها 'إتكانهة القراية كينا ماد بصي أن 
تُستَحدَم حينما تُعِدٌ النسق الخطي للغة ما (راحع الفصل 3). فالكتابة الصياتية» حى وإن 
كاف الأنجادن النق ساف بعد لتب ليان مالعل تك كل العا عل النعانية ومفاكل 
التواه + سريف الرضدة الأباس ؟والكلية وافوية الطرفية الرعداية عم ابن رق 
أحسنء والشفافية الصرفية والتركيبية» ومكان التنوع» ويسر القراءة. 

لاستخراج قواعد الاشتغال» وإظهار تماسك النسق» وتيسير تعلم القراءة والكتابة 
بالأمازيغية» يُستعمل النسق في الوقت ذاته الصياتة-الفونولوجيا وكذا الصرف (تحديد 
الوحدة» كيفما كانت بدائلها الصياتية)» دون إهمال قيئة علامات الترقيم» بطبيعة الحال» 
المحصّصة لتيسير القراءة» وفصل المجموعات التركيبية» (عارضتين» وفواصلء الّ.). 
فالأمازيغية وقد أصبح لديها من الآن فصاعدا تقليدها الخطي الخاص» سينبغي على 
أمازيغيّي اللسان أن يتعلموا قراءة لغتهم مثلهم مثل الناطقين الآخرين. 
ع “سوه 

هنالك عدد لا بأس به من الأنحاء الخاصة ببعض الفروع اللغوية الأمازيغية» والي 
أنرت خلال الفترة الاستعمارية (بوكوسء» 1989)؛ وهي تتوجه بالخصوص للمتعلمين غير 
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الفطريين وذلك بتبيان قواعد اشتغال اللغة. إن توضيح قواعد النحو يعي تحديد واستنباط 
هذه القواعد» وتقليص التنوع» وإقامة الحداول الوظيفية» واستخراج القواعد السياقية. 
وأثناء القيام بذلك» تأخذ المعيرة بعين الاعتبار بالضرورة التطورات الجحارية. 

ينخرط المعيار الخطي في استخدام أساس معياري لتقنين نحو الأمازيغية المغربية. بما 
أن البنيات النحوية متجانسة في كل أرجاء محال الأمازيغية المغربية» بمكن لبعض الكتيبات 
واعناصقم الْعَدَةَ مؤحراًء مثل كتاب شفيق (1990) وصديقي (22000). والمسئّدة بالمعيار 
الخطي» أن تشتكل أسانا مرجلا لمعيرة نحو الأمازيغية المغربية المعيارية. 
3 المعجم : 
يتمثل مشكل المعجم في صناعة قواميس اللغة والمعاحم المتخصصة؛ وخاصة مسألة معيرة 
التقنين الخطي القادر على تسهيل قراءة هذه المعجمات» والرجوع إليها» ونشرها على 
نطاق واسع. تتوافر لدينا مجموعة من الأعمال المنجزة ترمي» من جهة إلى إحصاء الرصيد 
المعجمي للغة في تنوعه الخ» وترمي من جهة أخرى إلى استحداث للمفردات القادرة على 
تسمية الأشياء الملموسة الجديدة» أو المفاهيم والتصورات المستجدّة على الأمازيغية. ويوجد 
عدد مهم من المعجمات» والقواميس غير المتخصصة. والي تغطي المناطق الفرعية الكبرى 
للأمازيغية المغربية: ديستان (1920) عصنتهؤوء2.» وايبانيز (1949) 2162562 وجوردان 
(1934) تهلذول» وطايفي (2)1992» وشفيق (1989)» وبونفور وبومالك (2000)» 
وسغوال (22000).» والمنتصر (2002).» الخ... لدينا كذلك بعض القواميس المتخصصة في 
مختلف المحالات. قام قاموس أماوال (1984) الذي أنحر تحت إشراف معمري بدور المحفز 
في نشاط الإبداع المعجمي الذي يرمي إلى جعل الأمازيغية لغة عصرية. ومنذ ذلك الوقت» 
ظهرت عدة قواميس مختصة: لايهيم 682ط1.81» وسادي 5201 وأشعب (1984)» وعبد 
السلام (1986)» وبلعيد (1993). الخ. يبدو أن الإبداع المعجمي يعاني من عدة مشاكل 
(أشعب؛ 1999) ومن أهمهاء التنافرات الي تنجلى في غياب معيار لسانني» وفي عدم تحانس 
مقاربات البنيات المعجمية والخطية. 

إن قيئة معجم أحادي اللغة سيخول دراسة العلاقات المعجمية-الدلالية للاشتقاق 


بوضوحء وكذا دراسة الترادف» وتعدد الدلالات» الخ. يتعلق الأمر بإدراك تقطيع الحقيقة 
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المجلنية الناضة بالأماريفية :و كد ابتعويسن القراغاكالحصيه عه السرورة ‏ إن السجريات 
(إحصاء المفردات» تواتر الاستعمال» والملاءمة» والمعئ» الخ.) ستخول الوعي بالتنوع 
الحقيقي للغة وبكثرة مفرداتها. إن الأمازيغية ليست لغة "فقيرة" كما نظن ذلك أحيانا؛ 
وبالمقابل» فالمتكلم الذي لا يعتمد سوى على معرفته المعجمية (مجموع الكلمات المخزنة في 
الذاكرة) والذي لا يمتلك معجما لتوسيع رصيده اللغوي» قد يشعر أنه "فقير" ومحرّد أمام 
لغة لا يتقنها بطريقة كاملة ولا يعرف, بطبيعة الحال» كل معجمها. يمكن أن يلتجأ الإثراء 
المعجمي عند الحاجة إلى الاشتقاق المعجميء وإلى الإنزياح الدلالي» وإلى الاقتراض المكيف 
مع بنيات الأمازيغية» ولكن لا ينبغي على وجه الخصوص أن يهمل الالتجاء إلى الكنايات 
المرتبطة بالاستعمالات التواصلية للناطقين. ينبغي تفادي الخلق المعجمي من عدم. 

تسوغ هذه الملاحظات القليلة تقدير حجم الترسانة الي ينبغي استخدامها كي 
ترقى الأمازيغية إلى الكتابة» وكي تقوم بالوظائف الموكولة إليها. من الضروري» بل من 
المستعجلء إخراج معيار مرجعي. وحي إذا كان هذا المفهوم احتزالياء فإنه هو الذي 
يؤسس مفهوم الجماعة اللغوية» وكذا مفهوم التواصل الموّسّع. وسيسوغ احتلاف المعايير 
الجهوية تحضير معيار وطيٍ مغربي. 

إن الملاحظة المرافقة للائحة الرسمية لأبحدية تيفيناغ المعهد الملكي, الي أصدرها 
المعهد نفسهء تنص على أن «هذه الأبحدية لا تمثل كافة المعطيات الصياتية لأي فرع لغوي 
خاص؛ فهي مصاغة بالأساس لكتابة الأمازيغية المعيار. وهي تخول كذلك قنيئة البنية 
الصوتية للغة الأمازيغية في أفق توحيدها التدريجي. إن الميزة الأساسية لهذه الأبحدية هي أن 
تساهم في تحييدء على مستوى الكتابة» الأمور ذات الخاصية المحلية». وهكذاء تُحدّد لائحة 
الحروف جدول التنوع وتسعى إلى الاختلاف» على الأقل على مستوى التمثيلات الخطية: 
ولا يفوقا بالتالي» أن تضمن درجة ما من سهولة القراءة ما بين الفروع اللغوية. فشروط 
التمثيلات المعبر عنها (راجع الفصل 3) ستستخدم في دروس اللغة» إذا صحّ القول» كحد 
فاصل وكجسر عابر بين الخصوصيات الفرعية وبين الأمازيغية المعيار المستهدفة. 
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ينبغي على التعبير الخطي باعتباره معيارا أن يتجاوز التحليات الشفوية للغة 
(النفث,» والتماثل» الخ.)» والى يربط معها علاقة التكامل والحركية» خاصة في مقام تتميز 
فيه اللغة بحيويتها. فالشفوي والكتابي يظهران إذا كمظهرين للغة وثقافة واحدة. 

إن بساطة المعيار المقترح هي أنه ليس لا إتيمولوجيا ولا ذا نزعة تاريخية. إنه مهيأ 
على أساس القواعد الي تحكم تزامنياً مختلف الفروع اللغوية. وهذا الاختيار يفسر غياب 
الحروف الي لا تساوي قيمتها الصوتية شيئا كما في الفرنسية» أو ما يسميه سويي (2000) 
أ «حرف-صرفة 77265تتتة1ع0طام01ط» مثل 0 في «لصفنع» ( ,تتلصمع ,علصمعع 
تناع ل طمة1ع) أو «(حرف أخر س 101110818121265» مثل 8 ف «وررممء1» (من اللاتينية 
«قنامدرء)»)» وهي حروف يسميها كاتاش 02001 (1986) «حروف تاريخية أو 
إتيمولوحية». 

وما أنه قد تم الآن ضبط نسخة جد متقدمة عن مثل هذا النسق للأمازيغية» من 
قبل المعهد الملكي. فإنه قد بقي علينا أن نضمن لهذا النسق الوسائل والميكانيزمات 
الاحتماعية-التربوية للتأصيل. وكما هو الحال بالنسبة لكل نسق للتشغيل المشترك 
(كالبربجيات» مثلا)» ينبغي تكوين مُكونين للانطلاق» أي تكوين عدد من الفاعلين 
المتمكنين من هذا النسق والمشبعين بهء لتأمين تكوين أساسي أو بإعادة التكوين» لعدد 
أوسعء أي تكوين المدرسين الذين سيتكلفون» بدورهم, بتلقينه للمتعلمين في المدرسة أو في 
مراكز محو الأمية. وإذا كان التمكن التام من الأمازيغية» الي لا تعاني من أي اضطراب 
لغوي-اجتماعي» ينبغي أن يكون إحدى المتطلبات الأساسية الأولى الي ينبغي أن بمتلكها 
هؤلاء المكونون-المنشطونء فإنه من المسلّم به أن هذا لا يكفي لوحده. فبالإضافة إلى إتقان 
الأبحدية عند القراءة والكتابة» يعد التكوين الأساسي في ميدان الصرف-التركيب الواضح 
والصوري للغة شرطا لن يكون للمعيار الخنطي (تقطيع الكلمات الخطية للقول على أساس 
العلاقات الصرفية-التركيبية) بدونه أي معي للمتلقي. 

إذا كان المعيار الخنطي يخول السهولة في قراءة النصوص المنتمية إلى مختلف الفروع 
اللغوية المحلية للأمازيغية» فإن الأوحه الشفوية ستستمر في وسمء كما في كل لغة حية» 
التحققات الفردية وستستخدم لا محالة كمؤشرات للإنتماء الجهوي أو الاحتماعي. وعلى 
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المستوى المتوسط أوالبعيد» سيفرز التقاطع بين الكتابي والشفوي حالة جديدة» حيث يمكن 
ارتقاب خيارين : إصلاح الإملائية أو مشاهدة تحول الفروع اللغوية الجهوية. 
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4 المعيار الخطي والتربية 

يعتبر تعليم لغة ما شّرطأً واجبا للمحافظة عليها وتثمينها. لكن هذا التعليم لا يمكن 
أن يتم إلا بحضور ومساعدة» من بين وسائل أخرى» نسق إملائي متجانس في مبادئه 
ومكيف؛ من خلال أعراف تمثيله» مع الخصوصيات النمطية والبنيوية للغة المعنية. 

توحد منذ بضع سنوات تحارب تطوعية لتعليم اللغة الأمازيغية جد هامشية إجمالا. 
ففي غياب مأسسة لهذا التعليم» تواحه هذه التجارب مشاكل موضوعية متصلة بالوسائل 
الديداكتيكية الممعيرة وبالمسائل النظرية والمنهجية الحامة» الي يشترك البعض منها فوق ذلك 
مع ديداكتيك اللغات عامة. 

أما الآن وقد اندمج تعليم الأمازيغية رسميا في المنظومة التربوية» فإنه يمكن الإشارة 
إلى المسائل الأساسية الي ينبغي على كل مشروع للتعليم أن يتفحصها بجدية (بوكوس» 
5 218-215). مع التركيز على إسهام المعيار اللساني في هذا البرنامج: 

أ- في انتظار إنشاء تأطير مُكَرّن في مناهج الديداكتيك الأمازيغية» من قبل وزارة التربية 
لوطنية قي علق مراكز تكوين أطر الأسائذة» فإنه :قد بحت دورات للتكوين 
المتسنيون انفده الكو نوي لزنه شخصصيزة” ير النسا نالك «الأماريقية دوق بعال 
ديداكتيك الأمازيغية. ويعثل ترسيخ المعيار الخطي المعتمد من قبل المعهد الملكي 
االجانب الأهم لمخططات التكوين. 

ب- يقتضي تعليم الأمازيغية المعيار عملا حادا من أجل المعيرة. مازال هذا العمل في 
طور الإبحاز من قبل المعهد الملكي انطلاقا من إخحتلافات النحو والبنيات المعجمية 
للتنوعات الجهوية: معيار خطي» ومعجم أساسي ومبادئ نحوية. 

ج- يستجيب المعيار الخطي العيار الفعالية السيميائية-الخطية حيث توحي الحروف 
الموظفة» والبياضات المطبعية» وعلامات الترقيم بالمعيئ. يكتسّب هذا المعيار تبعا 
لسيرورات دقيقة» كما هو الحال بالنسبة لمراحل اكتساب كفاءة الكتابة والقراءة. 
وهكذاء فإن ترسيخ معيار خطي يستجيب لعيار البساطة والتوفير يسهل اكتساب 
هذه الكفاءة» وخاصة في تعليم اللغة. تخول إملائية الكلمات المقدمة للقراءة التحقق 
بسرعة أكثر من المفردات المدونة» ويدمج التمثيل المعجمي للقارئ بالنسبة لكل 


108 


شكل مُخرّن في الذاكرة» معلومات ذات صلة بالسلسلة الفونيمية وبالسلسلة الخطية 
حيث تتفاعل عناصر الصرفء والتركيب والدلالة. تؤثر الإملائية بقوة على المستوى 
الإدراكي لأن المظهر المرئي للكلمات واطراد الأشكال الخطية في النسق يشكلان 
ابتتين دالتين للقراءة. 

د- سيقتضي التعليم أيضا قهيئة أداة ملائمة. الحوامل البيداغوجية الموجودة (كتيبات 
النحو» ونصوص القراءة» وقواميس ومعاحم ثنائية اللغة) كانت موجهة لتعليم 
الفروع اللغوية الأمازيغية لأطر الإدارة الاستعمارية. فضلا عن أن هذه الوسائل تم 
تصورها تبعا لمناهج تقليدية مركزة على تعلم النحو والمعجم خارج السياق» وبدون 
أي معيار واضح يسمح بانتشار واسع. ومع مَأْسَّسَةٍ التعليم لكل المغاربة» واليّ 
حلت منذ الدخول المدرسي 22003, يمدف الرقي باللغة والثقافة الأمازيغيتين» وضيع 
تدريجيا معيار قارٌ ينسحب على الجميع» ومناهج ديداكتيكية ذات أداء جد مرتفع؛ 
ف إطار تطبيق الاتفاق الذي يربط وزارة التربية الوطنية بالمعهد الملكي. إن التفكير في 
ترابط البحث اللساني مع البيداغوحيا ومع ديداكتيك الأمازيغية أمر يتجاوز 
الضروري لتطوير تعليم ذي جودة. 
تستوجب بيانات المنهج الدراسي المتصلة بتدريس الأمازيغية تعريف الكفاءات اليّ 

ينبغي الرقي يها عند المتعلم. إن الشضيدفه بسكل مثالي هي الكفاءة اللسانية» باستبطان 
قواعد النحو (التلفظ» صياغة الكلمات وتركيب الجمل) ال ل 
على التمكن من الأبعاد اللسانية» والتواصلية والسيميائية-الثقافية. وبما أن الهمدف هو الرقي 
باللغة والثقافة الأمازيغيتين» وإضفاء القيمة عليهماء فمن البديهي الاكظ الاولة الكفاة 
التواصل. لكر مدعوون لتلقين مختلف المؤهلات للمتعلم» تلكم المؤهلات الملازمة 
لإنتاج وتلقي اللغة على مستوى كفاءة القراءة مثلما على مستوى كفاءة التحرير. والمنهج 
الملائم هو ذلك المنهج الذي يسعى إلى اكتساب وتعلّم اللغة من أحل متطلبات التواصل 
ومن أجل الإدماج الرمزي للناطقين» في الوسط الاحتماعي الثقافي. 
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4.. الخط والانتاج الأدبي والفني : 

يعتبر مرور الإنتاج الأدبي من الشفوي إلى الكتابي» بصفة عامة» ترقية لثقافة ذات 
تقليد شفوي. فالتعريف الأول الذي يمكن أن نقدمه للكتابي هو ذلك الذي يجعل منه قناة 
للتواصل. لذا فالكتابي وسيلة محسوسة لنقل المعلومات الشفوية أو غير الشفوية» في مقابل 
القناة المنطوقة. والتعريف الثاني» والذي لا يقصي الأول» يضع الكتابي كنتاج لنشاط متميز 
هو نشاط الكتابة» وبدقة أكثر هو نتاج نشاط خطي للإنتاج» يضع خلاله كاتب خاص 
كفاءته في خدمة تواصل غير مباشر نسبياء بواسطة أثر على مادة متينة كيفما كانت. 
ويقدم مايي (1998) ملخصا تركيبيا للكل» بطريقة متفتحة يما فيه الكفاية» مدبحا مع 
الكتابي كل الممارسات السيميو-خطية: ينتظم الكتابي كفضاء تواصلء في مفترق طرق 
منطق الأثر» ودينامية الوسيلة والتركيب البصريء انطلاقا من مجموعات مختلفة؛ فهو في 
أحد أبعاده -الكتابة- ترميز للغة الشفوية وفي بعده الآخر -الرسم- ترميز للواقع. بهذا 
المعين نميز بين الكتابي الأدبي والكتابي الفيئ. علاقتهما بالمعيار ليست بالضرورة متمائلة. 

وحسب بورغان (1977) 8خأهع*ناه80» «تشكل الأعمال الأدبية مقياسا (صريحا أو 
غير صريح) بمكن أن تقاس بالنظر إليه كل الانتاحات المكتوبة الأخرى. وانطلاقا من هذه 
الأعمال» تقام مراتب للقيمة حيث عد الجمالية العالمة المعيار الأسمى» رغم الغموض الذي 
يلف تعريفها». هذا التمثيل المضفي للقيمة مُعرّز ب «النصوصية المدرسية/ عدؤذله ناه 
عتذة[هه5» (ل. فيبر ©9”1طاء1 .1 وقد استشهد به بريفات 2:1086) 1996) الي تفرض 
سيطرتها بدون منازع تقريبا. هذا المظهر الثقافي» ذو القيمة والمضفي لها بالنسبة للنص» 
يرتبط ارتباطا وثيقا بإملائية حالية أسطوريا من العيوب» تتعدّى بصفة عامة دور الأداة 
اللسانية البسيطة (مابي وآخرين» 1990). هذا الارتباط الذي يضفي القيمة على كل من 
النص الأدبي والإملائية يجعل منهما فخا للإستقبالية الإملائية لفرط ما يُموّه وضع الإملائية 
دورَهما. سيستمر الأدب المكتوب في استثمار التنوعات والستّجلّات الشفوية للغة» المؤسّسّة 
على نسق من القيم المحدّدة يدقةء كاحتيارات ثقافية. 
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أمام التحولات الي وسمتء منذ بداية القرن العشرين» المجتمع المغربي في هموليته 
والتجمعات السكنية ذات اللسان الأمازيغي على الخصوصء تعرضت الثقافة الأمازيغية؛ 
على الرغم من تهميشهاء لأثر عوامل الوقاية وعوامل التنوع الي حافظت على بقائها في 
تحولها (بوكوس. 1995 : 222-189). وبغض النظر عن المقاربات الفولكلورية 
(وءاهه15:ه1011“1) » طور الفاعلون الثقافيون» بالتكيف مع الظروف الجديدة للحياة 
استراتيجيات للترقية بعثت في الثقافة الأمازيغية تحولات على مستوى الشكلء, والمحتوى 
وعلى مستوى وظيفة الأدب والفنون. كان الأدب الأمازيغي شفويا بالأساسء إذا ما 
استثنينا بعض كتابات الأدب الديئ في القرون الوسطى (كالان-بيرني» 1972؛ بوكرت 
7 اء8008). ومنذ بضع عشريات» نُشرت عدة مصنفات من النصوص -من شعر»ء 
وروايات» ومسرحيات- بالخط العربي أو اللاتيي» حسب إملائية متغيرة وحسب المؤلفين. 
وفضلا عن الكتابة» استعملت وسائل أخرى للنشر: التسجيلات على الأسطوانات» 
والأشرطة المسموعة أو المرئية» وكذا على الأقراص المدبحة فيما يخص الأغنية» وأشرطة 
الفيديو بالنسبة للأفلام, الخ. 

على المستوى الفئ (صناعة الحلي» والنسيج. والمعمار. الخ.)» شكلت الحمالية 
التشكيلية الأمازيغية القروية بالأساس» موضوع عدة دراسات أبرزت خصوصياتا وقدرقا 
على ولوج المعاصرة (فلانت 11106» 1966» 1973؛ الخ.). وقد تشكلت أيضا هذه الرموز 
وكذا حروف تيفيناغ في لوحات عدة فنانين من الرسامين المغاربة. 

وف اتحاه تكييف اللغة والثقافة الأمازيغيتين مع الظروف الجديدة» طور متعهدو 
الثقافة الأمازيغية استراتيجيات داخلية للتنمية. معيرة اللغة (بتقنين خطهاء ومعجمها 
ونحوها) وإدماج اللغة والثقافة الأمازيغيتين في المنظومة التربوية والإعلام لا يمكن إلا أن 
تؤمن أسسا أكثر صلابة لهذه السيرورة .معالجة نقط ضعفها وانحصاراها. 

يُعتبّر تطوير معيار خطي حالة مستعجلة لأن مرور الأمازيغية من مرحلة الشفوية 
إلى مرحلة الكتابة يشكل عاملا حاهما في أفق معيرة اللغة. هذا المعيار يسهل بالتأكيد 
ترسيخ المعايير النحوية والمعجمية» والكتب والمعاحم المرحعية للاعتماد» ويرسخ بالتالي 


القراءة وانتقال الانتاحات الأدبية والفنية. 
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سنشهد على الأرححء وبناء على المعيار الخطي الجديد» ظهور ممارسات تدوينية 
جديدة في محال الأمازيغية» كما هو الحال خارحجه. وقد تظهر خلافا للقاعدة» لافتات 
وملصقات إشهارية ذات أفق تواصلي غير خاضع بالضرورة للمعيار» وليس مثل دقة 
الكتابات الأدبية. فالفائدة الأولى لهذا النوع من الكتابات هي أنها تندرج في فضاء من 
التسامح الشكلي» حيث تتصدر غاية التواصل احترام القواعد الأكاديمية. والتوجّه التنبيهي 
بالأساس للبنية التواصلية لحذه الكتابات (آدم وبونوم» 1997) يجعل من العوارض الشكلية 
للإرسالية أداة. في إطار كهذاء يعد التنوع الإملائي إثارة محسوبة؛ واجتذابا لبصر القارئ. 
في هذا ا محال من التسامح الموافق عليه» لا تنحكم بعد ذلك القواعد المعيارية الصارمة في 
سلوك المؤلف» ويكتسب التنوع درجة معينة من المقبولية. هذا الإقرار الاحتماعي بالتنوع 
الإملائي يُحوّل هذا الأخير إلى حدث لساني ويرفع صفة الخطأ عن الوحه. ويتعلق هذا 
التميّزز للعلامات التجارية أو علامات المنتوحات بتلاعب في ابتكار الأسماء الخاصة 
والتوريات الإملائية: مثل «مقهى سوماتريت» [سو ما تريت] (اشرب ما تريد!)» أو 
«سوسونفو» [سو سونفو] (اشرب واسترح!) أو [س وسونفو] (بالراحة!). في غياب 
معيار إملائي» هل يتعلق الأمر بمحاولة فردية للكتابة بدون أي قصد إشهاري خاص 
(خارج اختيار الأمازيغية) أم بدلالات تفرد اللافتات؟ في الحالة الأولى» يساهم تأصيل 
وتعميم المعيار الخطي في رصف هذا الكلام حسب القواعد الإملائية المثفق عليها. وفي 
الحالة الثانية» تعلن هذه اللافتات عن صور بلاغية حيث يؤثر التشكيل الأسلوبي ليس على 
الكلام وَإنما على خط هذا الكلام» وهي حالات يصفها مايي (1998) بالصور البلاغية- 
إملائية المشتغلة كَ «رمز مفرداتي» أو «شعارات إيقونية»» صور كلمات» مؤولة بوجه 
الإجمال» أي علامات خطية مُعَدَة كي تُووّل بصريا وليس بتوسط جهر كالرموز الكتابية 
للاملائية العادية. 
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4. خاتهة 

يعثل المرور من الشفوية إلى الكتابة بتيفيناغ تحولا حاسما في تاريخ الأمازيغية. 
ويقتضي هذا التحول رهانات وتحديات اجتماعية ثقافية هامة ترهن مستقبل الحوية 
الأشاتيقية و بالاضافة إل يعدها الرمؤي» اقإن لاله الفط جو الاماكيية أبطنا حواتيه اتقدية: 
ولهذه الجوانب بالذات خصّص هذا الكتاب. 

تشكل أبجدية تيفيناغ إحدى الكتابات الترميزية للإنسانية» كما أن اختراعها يشهد 
على الدرجة العالية من التجريد الى وصل إليها الإنسان الأمازيغي لذلك العصر. ومنذ 
القدم» ولأسباب تاريخية مرتبطة بش الغزوات الي تعرض لها همال إفريقيا ومن ثم» بميمنة 
ثقافات ولغات الغازين» تدهور استعمالها إلى أن صارت هامشية في العادات التدوينية 
والجمالية للجماعات ذات اللسان الأمازيغي. 

إن إعادة التملّك الموياتية لهذه الأبحدية» منذ منتصف القرن الماضيء تسير في تلازم 
مع إعادة الاعتبار لها وتحديثهاء وخاصة من خلال استعمالها في التربية» والإعلام والإنتاج 
الثقاقي. في هذا الأفق تم إنحاز تقدم ملموس بفضل العمل الذي حققه المعهد الملكي في 
بحالات المعيرة والخط». والتقنين العالمي لتيفيناغ المعهد الملكي المعيارية ومعيرة الإملائية. 
يقتضي العمل على خط تيفيناغ اختيار أيجحدية تستجيب لضرورات التكفل بالأوجه المتوفرة 
وتكييف الأبحدية المعتمدة مع البنيات الصوتية للأمازيغية المعيارية. و يقوم اختيار حروف 
هذه الأبحدية على أربعة مبادئ : تاريخانية الحروف. وبساطتها الشكلية» وعدم التباس 
العلامة المعتمد واقتصاد النسق الإجمالي. 

في الحالة الراهنة» ترتبط إجراءات تأصيل إملائية قائمة على تيفيناغ» بالاحتياحات 
الاحتماعية» والثقافية» والتربوية والتواصلية الى حثت عليها السياسة الحكومية الجديدة» 
وخاصة فيما يتعلق بإعادة تثمين الانتماء الأمازيغي. وتستجيب هذه الإجراءات كذلك 
للمطالبة اللغوية والثقافية للمجتمع المدي. وأخيراء وهذا أمر لا شك فيهء لقد ولد تملّك 
حط تيفيناغ من جديد» إحساسا بالاعتزاز الحوياتٍ في المجتمع. فالنتائج الأولى لاستعمال 
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خط تيفيناغ في تعليم الأمازيغية» والحماس الذي أبان عنه التلاميذ في تعلمه» وتبنيه من قبل 
مبدعين يزداد عددهم يوما عن يوم» ودلالته الرمزية والوياتية القوية» كلها علامات دالة 
بأن «خيار تيفيناغ» يشكل الخيار الأفضل للحفاظ على اللغة والثقافة الأمازيغيتين وللرفع 
من قيمتهما. 
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.مم .5ع61510موع8 5ع .60 : ع15ا1'01110' ,117151017 ©0 5©ع 71107 :1ك 8675675 ,(1980) .0) ,دمصطةن0) 
2715-9 


عع 1017 اع -7 1ل ,17 عحناما ,721:76 1710210276016 ا ,« عنان'زط1]1 عتتطتاعظ » ,(1996) .0 ,وصمطلة0 
2564-3 .مم ,80151010 : 


١١1‏ : كته 2 ,70710152 071709270727 ل ,(1986) .]8 بطعونة0) 


5 0171011161716 11ل 4125 ا ,« عنان1165 عتطممتعامة ”1 تتدد 5ع801 » ,(1933) .8 .ل بأمطقطن) 
ع1ا10ةماولط غان1ء50 12 عل كمملغوع1[طدط : تععاكظ ,ءنعم/م26ء-ه* 0 111011011 
-143 .مم ,عصمعلئغع21 


.259-302 .مم ,11 بعتةو “277 ,4110116 1كل [011714ل طا ,« وعتصتاط » ,(1918) .1.8 بأمطقط 


ب« 100115853 ع0 110(701165 11005م125011 5ع[ .1 - دعنالو1طمةع1م6 دععمداة11 » ,(1921) .1.8 ,أمطقطن) 
.67-6 .72 ,4510110112 20117171041 لآ 


.10221 ]1 ع1 1عططةةممطآ : كاتة2 ,كدعنتونزرط؟! 1715712110115 دعل [أعلعء 1 ,(1940) .8 .ل بأمطقطن) 
5-0 .م7 .1 ,77/711027 11 ,« عطع 13 211 2110 غلم[ » ,(1993/94) .121 علتقطات 


.601 ,ء5©7867 17111026016 11 ,« 510116 1تاعطا! عتطمقضعامة : عدو تزط1آا » ,(1972) .5 ,تععلقطن 
.9 .©1285 رع21017150115 


11520 قا ,« تاعع 1خ 'ل 011165 أطخ دعل ع11156 نال عنان"(116 100أمتاعكصآا عطنا » ,(1977) .5 ,نتععلقطت 
-193 .2م 
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: عالتعءوتة/ حلط ,عتتماسرد ٠‏ لع [ابرطمءل) 041261 :5656 ءارو رثا ,(1983) .5 ,تععلهطت 
سآ .ل /ععمع معط عل 116ومع كلمنا كممكوء 1اطناط 


: 28515 .5278672 00111017116 1ه 171170011211011 ٠:‏ :261:61 111181115110116 911 2165 7 ,(1984) .5 رتععلقطت 
.(01015)) عنال اكتامعك5 عطاء:تعطاءع ]ا 12 عل 0021د!! عتامعن) بل 1801605 


تعع لذا/كاته2 2 ,2دكه ‏ 17710212727  011/01170'11111/‏ 8675675 ,(1989/1990) .5 ,تعكلهطن) 
ع 1 لله ]11102 


15 إ 1211105 1[ ,« "فطع قصطقك1 1" عدوط 3 ع1اءع1ا15ا 20136105 عطنا متدوط » ,(1994) .5 رتععلقطات 
22.31-42 ,11 ,كء 186756 


©0111 ) 5275676 1ل 12117116 عكهط تن ء1آ16١كلا‏ 1101011011 4[ “20117 1110115ك مج270 ,(1996) .5 برتععلقطن) 
.قلآن) - معلأهم] : كاتة2 ,(ل1015كلااء011ء © 170041126 05ل 


.ع61 110760-61 عتنطارءة !1 عل ععة'! عل أء عماعاره'! عل 05مهم ذ » ,(2000) .5 ,تلطعقط ى .5 ,تععلقطت 

,(605) 200151 .خط ع #عكلقطن .5 12 ,« طع11ماولط16م حل أء عأ15تاعمنا دل كمم رعرع ]1 

ه2055 .071-0كل 2 0/2715 5عع 116107  )2770711110-567111110115 ١‏ 1 تء 586707 كء0ننا[ 
95-1 .م0 ر5اعاءء2 : 01117212آ/15ةة2 


كك 71011010210112 ©[ع 022170 ١‏ 17107001711 117 اه أوأعهتتنه “نهم نا ,(1979) .21 متستفقطت 
.ا ملعة2 عل 116واء كتمنآا ,(ء16[طنام ممم) عاعى *37 عل عوغطا جلاواع 1710171010 


© 501616 14 0 1|1171لاظ ا ,« عمع5230 أتلخث'ل 5عا5ءم111 5ع تتاكو2ع 5ع[ » ,(1933) .هآ ,وم همات 
.90-05 .جز« ,2 1/1470[ الل ©:1151017/ 6 


عتتشا/ع 12281 نال نع 1اعاث ,قلطم0211آ ,« علطتام 12 3 صتتط بك : تتحصظ1]' » ,(ذ198) .8 ,20ككدط-001 هات 
.20/ل/لكذا : 


5 مإ 111105 11 ,« 3216 1ةاممطة"! ة عمطنام 12 عل : تقصكةط' » ,(1989) .82 ,لد كتدط-1مل0 هات 
1857-0 .20 ,6 ,1867675 


1111 1ح[ : كته ,11011لتأونة 011كى آهء ء نات "1 ©0 37117111011 2707106 هط ,(1958) .81 ,معطم 
01 3 بعاعءاوطعصتل؟] أء ع1همه نهم 


لءة نمع21161101 0111م تتوووعء )مك -اع ا 5ع 1وو55عء نآ » ,(1960) 20ة1ة0 ..آ أء رعل) .ل عاعصتصه0) 
-75.م6 ,17111 ,كل © ,« عناوة :10113 


5 <1آ ,« وع11037:60-61661 11025م125611 5ع عتتذاعع1 12 عل 5عع16م د5ع.آ » ,(2001) .ل ,متنام ادا 
56.7-9 ,6 ,(تاع1جآآ[حاصتة5) 5247071 "اكع ص1 1ك [ 0 47115 05ل 


عط 12 للع2010ه0 320 (لع1010م85101 ,عصامع010 ع1ان0" ,(1989) 0[120111عصا8 .241 عك ."1 ,1اعدا 
15 1191هط : 1 اكوم ,"تعطتع8 اولطلطكة1' طككة[لحص]آ 02 عتعاصددهن0) ألومتع7؟ 
.165-194 .مم ,وتاعاععء2 : 515 لطتة كتا0آ ,2 19[ ,5110112 1لهه 171[ أ 21111010216 : 47111115 


: عأطهل اتوعء 1/100 11 10ت “872 آنزة[1كه 1 17 كعءاطس[آدرى ,(2002) 0130111عمصطاط .3 ع .1 ,ااعدا 
: 02002[ /نامأو0 8 /أطاءع100101 : 5165 1تاعطاا صا 5ك1اه0ط0 طق 2100221 تتتعاص]ا نع تحتتطلككا عطا 
5ط ع تالطع لد علخ اع نتتنالك] 


10ا10]عآ : 5اكة 2 ,7071015-5275672/ 1001114176 ,(1938) .18 رع طتهاوء0آ1 


10711209 11ل 5212611225 065 10021026010116© 101611011114176 ,(1972) .1 ,1000107 أء .0 ,1متعنادطا 
.لتلاءع5 عن]آ : متتوط 


و141111 011 ©0705 9270/16 17© 578676 ©[/02 001117097 كمقء 271 ,(1999) .21 ,11م120العساط 
25 27 ,ي031265-011[038قتطلط جععمعاء5 دعل أء د5عتااع.ا دعل غالباعد2 12 عل 05م0ئدء1اطنط 
.6 ”2 وردعتطموع مده8/1 أء دعل0ط8 :ع انه 
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ل ©7256 207:12) 17111-17071015[ع10 12795 05 10161101111017 ,(2003) .لل ,تأوكةأطتاه810 اا 
: 23115 ,11470 لال 0لاى 


: عللتآ ,(لكعلتوبزط؟!]) 111171111010115 175712110115 ككل ©01712161© 001121101 ,(1870) .01 رع طتعطلنهآ1 
.1م 171 .مم 79 راعمهدآ ..آ ع1تاعستتمص]آ 


-263 .جزم ,100 ,47/716412 عناناء 1 11 ,<« 2 عنان/(11 1ل 535:025-20115 ع0 » ,(1956) .0.ل ,تع م1 
213 


00 : كه ,161117 ©0 27151017 ,(1959) .0.ل راع ك1 


0م16 3 10011555 ع0 2116ماع تاصتاحط 12 عل 102اتطكاكممء 12 » ,(ذ1964-196) .0.ل ,تع م1 
,1015501 .ل ,501111102712 .)2 4 07/6715 07170956 0 دعع 71/6107 صذ ,« علتلصتص 
-585 .مم ,كته ,لاط لال 


5 21 070101115 . (711©61/011801 11©0[701) 6271125 2167765 5ش ,(1921) .31-.8-.0) ,ل مقصتة1آ1 
.ع1ن) عل 1355011 : كاتتة8 ,رآهء 7ك 77070 11ل 05 7117©517 


,2 ,411 :1/4271 ا ,« 1/230 نال 5ع1311نام0م فاته 5ع 5ع115)10غاءع0222) » ,(1966) .8 ,أتستاط 
.20-0 


,65ت ألللقة أء 81[011<2 ,1 عماه'!' رع 1470[ 4ك 2715 كه 1 00715 1710195:[ى 91 20777165 ,(1973) .8 باصتاط 
0011 


: تع [طش ,اا ع 101/076 9701111110176 ©0 95501 1171 4 527017 الامج[ 7/015 ,(1920) (ع0) .طن) ,1110وعناه10 
.أعصمطو طون .ل 


.اع 210) .[ : توع آل ,27052 71© 101147:621/©5 926165 7 ,(1922) (ع0) .طن ,110متوعناه10 


©1111 ]محم[ : حلكة ,(701؟ 4) 015؟17071[-ع2 701107 01611071110176 ع1 ,(1951) (رعل) .طن) ,0اتتوعناه10] 
نا نا 


1357و كلطنا -تعاخص الا اتتهن ,أ/ة 57 “عل 1ل[ء 1[عدء© ,(1966) .[ راع تعلع رط 


.م ,4/آ01)) ,451411011 [20111714 طلا ,« 648 .آ.1.] دعنان'ز116 1005 متتعءكم] » ,(1957) .آ ,لمقلهن 
.367-69 


01 : كاتقة8 ,ع0 هل[ اال 0711101125 7775717110115 ,(1966) ..آ بلمقلهة0 


0 و« (وتتطمطحاء أعتناوء5) 1[حخ ع0 2جدمآ عل عتتاةطانمع6-مع:1167 00 1أمتتعءكم] » ,(19750) .آ ,لمقلهن 
.81-0 .مم ,(1973) ]1 ,در 7ه 417102 


كت © 67111175 ك0 06117/76111111 عط ,« عناةطء6-مع110(7 عتطمممعامغ'آ » ,(1975) .آ ,لمهلون 
بأقمتقاعءعآ .[ هم غامو5و16م ,دع أذ له أمع 0 دعل و5نععممك 2021232 نال عندوه0011) ,كمرك 1ه 
-153 .م2 رلته 


11/171 ,انع 41710207 صا ,« وعةطلء6 15ع311م 5ع1 كطول عتتتطااءة'0 001102 هآ » ,(1976) ..آ ,لمقله0 
93-7 .مم 


-75 .72 ,1711 ,4171090711 ا ,« 1م1ضع10ه06 521312 نل 5ع1661ء5 11025م11ءكم1 » ,(1977) .هآ رلمهلون 
719 


.109-110 .مم ,ك4 ,(عتوطعء5) 50/7070 11 ,« دتعططع536211 1005 أمتاءكم] » ,(1989) ..آ رلمقلهن 


,4 ,50/1010 12 ,« 531311165 125611211055 5ع التاعطاع 3 1قطءة0 أء عتتذاععاآ » ,(1991) .هآ ,لمهلون 
.55-5 .مم 


ما ,« وع1ة126ء6-مع:/ز116 1005]م1اءكم1 5ع0 علننة"1 0111م عناولء<ع1 غزاء » ,(1993) .[ ,لمقلةن 
.1191-6 .20 ,23 ,1زع :417710207 
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71 [ 0 7115ل كءل 007115 112 ,« عنان:(11 ع0 1025)متتاعءكص1 د5ع1 تتناى م801 » ,(2001) .آ ,لمقلهن 
3-5 .م7 ,6 ,(اع121آ-خطتة5) 071277 1ه 121175176 


لال :12117 4ط خلا ,« عناغطء115(60-6 عتتطتاءة"! عل عطاع11ه'.1 .06021 عتتاع1؟؟ هنا » ,(2001) .هآ ,لمهلون 
1-3 .جزم ,7 ر(دء52786-معنرط1] 110115جة 1157[ 05 اأعلاء12) تارال1[ 


0 ,« 1115مطآ ع0 ع1ل:112160-1153م 1012)متتءك10 ع1اء00107 عملا » ,(1970) اأتعم 2د .024 أء .هآ ,لمهلون 
-5 .60 ,ل ,967711110 


عناوغط816110 12 عل وطتاعاطاء د5عدطغ0م 3 1501115تصقحط وع1 تناد 810165 » ,(1972) .2 بأعمرءط-ل هله 
-299 .مم ,00176 4510411011 201117141 طلا ,« لوطهظ] عل علو مقع 


655 : 80115 ,ك©1©11 1065 .101 1295 .527275 1111674111165 ,(1998) .2 بأعمرءط-ل هاون 
.ع عط عل 011:65 11كاء كلملا 


عنان1]15 : ع1 ع1) 2تتعمء م516 3 عناولزط1! مام تتعءكما ع1اعكنامه عمنا » ,(1986) .724 ,يكلقان 
.3315-0 .مم ,111 ,ر[امطط1ر صا ,« « لهأمعلاءه0 » عبوتزطنا أء « لمتمعتره » 


1 عماما ,0 01// لاك عنان 1 ترك '! ©0 0111611116 271510176 ,(1956) ,.ا5 ملاعو 


: تاعى آذ ,1( 011071كى 5ه[اك' [ 06 ك11ع6 ك :716177 5ط .12101154[-اء 21-1700710 ,(1992) .141 ,لتاعوط 
.1 .60 


سماع- جلك ,111 كه 1اأدئه 1 ,ع16نه 11601177 ©1711 .5675675 77271165 كع ,(2001) .24 ,لتطعدط 
.5 -015110/123] : تاعع الختر/ععمء 2107 


ل7ه 1/171 انرك- ممع[ أنرك 025 007127) 1071102121 ©0 10161101171101 ,(2000) .ىل ,تطعه11200 
2011 : 52016 


.1283-5 .10] رع06هة ]1/1601 : كاك ,7567© ©111آاكه 14 ©0 ©1110ع ع1 ,(2000) .لخ -للطا ,1120050011 


1217 لال :[/2 0771021 “707127 11711 0 7701101021011 © 217011611011 712711011عتك72 ,(1985) .21 ,انمه مط 
-كتلك ,ععطء 2107 عل غااوء كلمانا رعاعق “3 عل عدغط]' ره عع 10-آل' 0 عع 01ج ١‏ 111ه0 771070 
.مم 407 ,ع11اء1/1215 


5 618 : 2131506 11ل 111265065 21165اعم 5ع » ,(1999) طتلهذ “ى عكى .1 0011معطاععط] 
,19 ,6 أع010هطء كل «ء0تء[ء1ءاعء !1 11110 4112677116171 2117 ©28211709 ا ,< 21553265 0قطامء 
233-77 


.47-60 .مم ,« 9 6[-5315 ع0 » .011» ,"1لا : كته ,1611172 ,(1986) .طن ,أعصتامع1]11 


46 12 ,« 51311011 77311361012 12 عل 5]105ع5 أء 510116 1تاع صا نط5 » ,(1990) .1 ,ااتتةكصمط] 
10-7 .جز رع2101155]آ : كلك ,108 ,07110152 


« طلوء12310 (ع1غ1ء6) عع اخقمطة'! عل 005) : 112811151016 الاعتطعع02غمطك » ,(1998) .11 .8 ,رأدعد1 
.53-8 .مم ,[18152) : كته ,16 ,"ع1310/! عط" ت151712لاع 21117111711 حلا 


.5 5]101059ع عل اناكم[ : 1120110 ,707117101كء-71/770 121610114710 ,(1949) .1 ,دعصةط1 


0 21111177 خا ,« كتلأطتاهل؟ 8 عناننز16]! عاغاه5 ع1اع؟"نامم عمنا » ,(1967) .ىل ,سصتلمل 
.603-06 .مز« ١7111,‏ ,2 :1110100111 


) .18:0 : لوطه ] ,11ل عدا عاع0121) 5ه 1ه 72770 102161101171017 ,(1934) .ذخ رصحل 01ل 
.15 8 ,171111220 ©0 211111011 -©11[:011 1718571211011 [ ©0 ككنرا 071 كع [1أء نم70 ,(1869) .ن) .ذل ,1005ل 
.57-9 .م ,9 ,71/771027 ا ,« دعطاع 11102 5ع دعصاع 011 » ,(1996) .ا بطعنام معطا 


100 


مم18 لء111015 : طاةكا ,ع77010-27582 لال ©7701101021 14 “الى #ودكط ,(1999) .171 ,متمقصطودم] 
1761 


2 11 ,« 5ع11ل11(7 1]1005م105011 5ع1 كصهقل عمعزد ندل 1614 عنا » ,(1957) ,.ث.© ,عأمعبك1ةه[آ 
388-92 .مم ,101 ,عترقهء 71ل 


: 013عمتطتقطاه]/! ,انز آجه:147 ©0 7071505167116 011 07021617165 91 2707677165 ,(1998) .لل ,3متطةآ 
ةا 


:1121-2013" , 0125 711017116771011 © ©12261011) 1115711011 71 أهناحو 1ل ,(1984) طمطاعك .] أء .5 ,لعطتهآ 
.11 *2 ,عناو1اع 060280 أء ع1 1أمعكء5 56116 ,اأتاكلة 1" 


5 ©0665 01015 112 2011 » ,(2001) 1متدلط .171 أء [أمناهعاك الى ,.ث ,0[101طع[ 
0 ,« 11125]165 11025م10511 145 5111 1165ةمتحصتا16م 810165 .813202 جل دعمةطمءم-مء:(ط1ا 
 ©0111111©  ©5706©  0© - ©01117111111116011011‏ 50104704 070710 16 ,طاتتقطكا 11 1332م 
5 أتطتاكمآ'! عل دععمعءة لطم عل عاء رن ,ددعلء:07 د7ز1درء1 05 1لامء للك 01701 1711'ل0 


4 3626] ,دع طند281 5ع6010 5ع 5)1616ط1'1 3 7162610تتحصحطمن0) .(2000-2001 دعص ندع تلم دعلتاط 
1 12315 


26 114 0 81/112111 حا ,« كه[اخ-تتسظ"'! عل تطعط:] 3 د5عنان(116 1005)متتعكمص] » ,(1972) .]1 ممماعاآ 
7-1 .مم ,4-5 ,ء 470ل[ ال 151017 "ل 


01 كه 17ه1!-لء01:1) ك0 101:15[ ,50/104711 41125 "1 ©0 7112251765 5© :27010111 165 ,(1984) .11 رعأامطآ 
.15ج 31515 5ع0 2261050316 ع5اامع نط8 "!1 عل وعووع]7 : زوع [ك , ثراء 101 ع0 


بك عفنو “1077 ,لهل لداعل أه امل صذ ,« عسو نزطتا أوطقطمله'1 عل عمتعته']آ » ,(1904) .8 ,تتقصطائآ 
.423-40.مم 


01 107170910212 ,« 010126م22ع21مه غ11 1اطتام 12 خطهل عطمقتع مطتته”.] » ,(1989) .17 [اععناآ 
,22.67-74 رع1طمطع 01 عل د5ع1لهااواء كلطنا وعووع] ,1 ,1011ط ,16ر16 


5 أه 5ع312005م : 12283512 06 20115 5عآ[» ,(1998) )841116 الث اه .17 [إععنال 
.219-48 .22 ,113112311812'آ : كاتة2 ,11112 4ط ,(.5ل0) .7 ,اععنانآ ما ,« 510115 1ناع طتام1ء50 


لذ ك2 : خهطة] ,41145 0707110 لال 711725175 27:010117:©5 065 007115 ,(1959) .ل رعمطتصطمط 13/121 


0م عم 116نا5 ,كق1كك[1 2 وطاجى 5ع0 11052م11ء1"125 3 عمتتطمط'آ » ,(1960) .ل ,عستحطمطلدك/1 
411-77 .مم ,4 ,املاظ ,« 031920) أعدم1آ هم متكلكلا م وطاحثى دعل 


7 *2" 7 ع[-5915 ع0 " .0011) - 2][1 : كاتتة8 ,77011611011 4ش ,(1979) .8 رعتاء طاسادل/1 


,101110212/11 - 10770115151 /0115151 107 - 101710212/11 12261011 ,[4ناحه كل ,(1980) (.تل) .8 ,تتعمستصدكة 
: 23115 


©1017 م0 501616 14 0 111أءاألاظ ا ,« 1239ء1 صتك '0 علتاءة عتتاعام هآ » ,(1932) .0 ,لإع/1 
16 ,بمطعو *1 رعهم هارا ال 


:115 ,710710 لال 14710112 06 5111711165 كعنتونزطة! 152717110115 65ظط ,(1936) .0 ,لإعنتد ا 
1021 1ع امس[ 


أل حأع 11108 1005) مك125 5ع0 12600010136 اتاعطاعء 5 [طء06 ننه 110ء001تاص1] » ,(19379) .0 ,لإع/1 
.89-8 .م0 ,تطعا “2 غء “1 ,20117 ,رك 6معوط صا ,« لمامعه متقطوك 


8112 .21 هم 1[15ا[عتاعع1 د5عنالو1طامةضع1م6 5اأتمعططتنء00 5ع دعلتط8 » ,(19376) ,.0 ,لإعنتد ا 
و0 ,©124111/رك 1216 ا ,« 531ع» 53312 ع1 25و 121551025 5ع5 ع0 601115 211 عد5كدعتزء2 
.م .4 ,27-62 .مم 


121 


-289 .02 ,25 ,2252675 112 ,« 21516نا1' ع0 د5عنان:ز11 11005م105611 دعنالو1اعن0) » ,(1938) ,.0 ,لإعن1د 1 
365 


أآلتة 1101057 ! 111ه/ 110 705 أده 'ن) 7 :101109217 111 ,<< ©220131121011م عنكا » ,(1999) .1 ,جاه55ة1/1 
.15 - م0116 ,16-21.مم وز .خلك) 


6 7ك 92102126 01:1/0' رآ ,<< 1101165م513 772112110155 5ع عاع010م57 ع0 تووو8 » ,(1989) .لل راء1/1111 
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صوص 
لتوضيح النسق الإملائي المقدم في هذا الكتاب سننقل بعض النصوص من أمازيغية الريف» 
ووسط المغرب وكذا الجنوب الغربي المغربي. كتبت هذه النصوص في الأصل بالخط اللاتيئ 
أو العربي في نسق قريب جدا من التدوين الصياي. اقتطفت هذه النصوص من دواوين 
شعرية (ا حسين جهاديء تيماتارين؛ وم. بايرون دوتتزء2 .24 » ايسافن غبانين؛ وأ. زياي» 
ايغمباب يارزون خ ودم نسن دك ودم ن وامان)» ومن امحلات الجمعوية (نيفاوت) ومن 
الكتيبات (ايلس اينو» باسيه). 
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“/ل// ,0.+1> 58.50 لكيه / ا+ .520 505+ 5 الام60/ك / 5111006 
7+ نه له 5|| اه /©55.90+ .لط |+ || 5 إكا .+830 1+ 1لا 8 51+08 
0هلانا ٠6ه]‏ ! ©مطغط+ .©©.ه] ! 0++8+ .©©ه] +38|15// هتاتام“ 
+©05.]+ ... |0| 0. + © ا(١/ال5‏ ركرك الا | هكاكااه ]| / +©05ها+ 
5 م311 6806115 / ل//مى 500 830 +5 + / وك||566800+ 100 5/0 
داكا طاهالائاه ©1158 هتايا//ا©5 + ||0© 0©©٠.‏ ها 0ه6ها .٠2لا‏ 5|| اه 4+716+ 
ااملاهلا | ه6© 5565| تر اليكا+ كه /08 ©ه +||5/١‏ .لله ] 0و ] ,0++8+ 5 5| 
++ .تاماه +180./+ | +56 6]زهكاز /وهلا52 (/1ل.++ له ©1[15ضك ©ه / 80 
5 لي + كاه كله ط> 56 80 أأهلاهلا | 511 / ©1186 ©8318 17/ 00 .مم 
/ .تاماه |5601 + > 5015 10[هكا ا0وتماما ,ثم 15لا 80 ©00هالاك 0ه6ها 
لاها»كه آه 51/15 80 6.0ه] ,0++8+ +.++| /١‏ ه80 هكا؟ اه | .٠09لا‏ ج05 060 
++ +م+| .*اعا|!ا | 511 © 6.0.ه| | 511 ك1 0++8+ +.++| ,+050.ها+ 
137+ / 0ه 0016++ له 612 وطض]+ هه |56++ 5650 اء/لا 5 0500506 
4+ 00و له ه86 ,711150/ هلط 5/6.00 اهلا 0600© ©06." +56 | ه66 
ممامام ولاه ] +لا//©6© 00و +++ 60ه ]| -6وطل+ 0++8+ هه /ه 
6 ©.ول0ولاه كماما + كه ه86 880+ ولط 00مه هكاك ااه | 11++ له .7515© 7/15 
++ هه له 11+ ل/ه ومع0هه[م[ ©0.ولك ولله | ,+>| ملم 0 /1©8+ 0510كا /ه 
©ه له ه86 ,10©0[هلا |6 ممع 0/ 5 505 .©0©٠.‏ ا 11+ /ه .8م ط[00++ 
]68 اه ه6ها + ]> 6/ماه+ ه685 ولللاهاا/ 11+11 780+ هكاك ااه ا .51 6وطلا5+ |86 
.100 1.0 © 5ر./ هكاكاة/+ .تاماه ١ ©©81153083١| |/©/6١‏ ا 


0515© | اكاك 0لا+ +اظ#اللا لك/ه هاقى 2*5 هلاكااا الا©5|| ١ل‏ > >5|| كل 
اغالا 11لا كزه|5 |5111 اه/لا؟ 01+ كه 56١‏ كم 0 > ركام 
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,11686 755 51.001 اع ++ 0ك كرهكك وم اط | اه© 1606| |11 ++ (501]1100 
الا لكيه لم0 لكيه اء/لا ][مكا اهاا©ك/ا مكرهك كه هأا86/ © :هم 
ا اكره|+ © .٠©©.ه©‏ 765/ ه5818 ++ > 6ه (561100 7211 52 10+ 
5 المقاطره 566 ولط > 5|| > ا ,كاك 0لا+ +ا# اللا هلط 5 5|| > اكلا .+هاهاه++ 


كه ه56 ,+1ا/ه0 ولط 5 ]8 > [كيموطا+ +ل|كم0 ولط > 5|| > اا ,5661 ولا + >5 
ها ,خا خ*+ | 511 | الهلا ©6/ة | 511 /ت/56 5/" ]| +50لا+ ا#©3++ 
...+7 0+ 68 00و 80 وال | 11[/هع كه 0 ااطك 80 585 5الاه ولاكاهلا 

| 11> ,5ه0811*+ ++ 0-5ا308 +0005 ,0515 0ك أو/لاك الل/ه ١/ه‏ 


اك 0006 ]5 0 005[1ه 7551© الاك >اه ”51 ا8 +ااكاقاا | 5لطك 
17 ”> نول 80 511 / هلاق ١٠6ها‏ ...*|| 0715 75 15ى هلك .6+لا 
... أه836 5 11[ أولا| ]يك كلاه 00و ] +12٠.‏ +7/8155/ 0ملاه ]| 


ب©ها8 16/ ©1110طك | 511 ,11111 كه اءد/لاك اككاكا كه ,اا ]41 اكاك ١/ه‏ 
0 ال1]1]5 كه .5757580 لاه 6 خاخاك الى ,526636 التي ,كات لم 
... 0006© 


©غا| عتااه” :>كزه .ط||+ 86٠‏ 5/11 ©5606 (/ >كره/ > >|| +1150/+ >كره 019+ 
”! 1110 ككايا /هغعا+ واله ا ظطازازا6ا ١/ه‏ 


“!!!! !]11 / .6ما* : هه || .86 تراه لل كايا ,1511/ا/83 05م لام م 


801لا “ .©1لك >كروا/م 80 + ل55 850 || .86 وتاكاه© ولا : ي>كره .||+ 
كه ©0م لاض 8 /5©*+ / © /لامض ا6© .)ا * : هه || 836٠‏ ©5./ 
الما ]111 ,ه806 /١‏ 50+ 


مصطفى أيُنييض» ايلس اينوء تاسغونت 23 تاريفيت» 2200 48-35 
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! 0.+0©8ه 2.1605 


! 08+00 5ه 

157+ لكره ٠.‏ ا8ى /الئا ! االايت 

! ءلاكة#الا+ 11[ ١ك‏ ايا ++ 50 7/281٠‏ 

! /5 560 75/ /از/.++ ولط 6 اه ]ا /انا 
! 518060 238301 ولط 6 اها /انا 
دكين ان الكارضيكة 4 

! المضخة ا/عا6مك+ لكره /انا 

080 / ] 5| 55 +56>/ ! 

16 ١/][ة‏ 00+ لكره /انا 

! /35015+ 5016+ لطرو مام 5 


11هكا ١ا|الا++1>‏ 6 ه5رة ,© هرق 

! 1555 اكره 8# +3/80+ / 

ه0ه+ 7/ ا1[ملا واالا++5 6 مرق 

«: ولاه ] >* ,+8/60+ اكه ©080©0+ 
/كلات+ 30 +3/0+ > 111+ اه 
01+ 7/ ا1ملا واالا++5 © مرق 

«# ع5 561 50 !|| هلاه ا 0ولاه ] 5 

6760 7/7 1مك ١االا++5‏ 6 مرق 

7 501 © 20ولا؟1+ 50 !|| +431! 0ولاه ] >5 
20+ ول 6 اها © 508+60 5 0 
!++ .ولط 6 اها / 

| كلك“1ا0 / 01158 5 اكه © 7/150 0.05 
! 305+ الامعاع ]5 © 80+ 5|الا 00ىلا 

“ يلاها ++ ماكحا ++ * : 515 ر/هكا+ .0ه ا 
+83/0+ 765 5115 80 معاماه 

15+ ول ”انعا ++* | ااولاءهلا #1 ©6ملا 


أحمد زياي» ايغمباب يارزون خ اودم نسن دك وودم ن وامان» تريفاكرافء بركان» 


.90 2 


1130 


3. اك هاا 


ب+لاهم/طاا ١11ما+‏ 1506الاه 5/1/٠:‏ 80" واالا > كرك 555 كرهى +ل|66 ولا2هلا 85 
ركرك الام/ضك اكاكرهاا 5/7 + كه 7ك ”5 30 و اك/ث/ل ,كرهاناه / اه///5 .الا 
5 .ك|| وااكرة 5/1/٠‏ 830 واالا ه©©6ه ‏ ©186[ه © ©5005 ااه + ى/ه 
6651 01> + لكره اظكا اما 571750 + 510ل .)ا رلا 50> رع ررك لاو 0 ك5 


هاما ,رطرا/ 51> / لام 50 + .و||ما رثكا ك1|| +0. .+ 008++ + 5 | هالا ١11ااك‏ 
.| ©8318 غ8 5110666 + 


طلا .©0©ه .> أهاىة ارلا ,ه8356 تامع 5+6 ”| .|| +اءكا+ هالا+ 
“/ ,000لا 7/ عيكمر © 11لضاا © 06٠١‏ 5065 ,5606 + له اه506 واالا ,50ر55 
اال 85> |١١٠١‏ 8اه811 / |5 85> .|| +6 0+ ©ه 06٠١‏ 3+ ,6م511 80 ٠١,‏ 
© ااا ١||ا‏ +م06هك6 00 / يها|0© لمك ©5> .ما ,5 ] © .0 ©9860 و|الا 
++ .ما المررما 59++ وكره.| اق | لامهكعاما / .685/66 / +مىامازا 
والماا © !1ه هه االط ,5160801 اا +0 71+ 7 0ك ررك > ++ 
2050 © اماما 00> ١1لا‏ عه ات © 015 مر +طقط.+ اكلا / الكىرطضة 515 +1+> ١لالا‏ 

/ 55. 


: +الهم686+ ++8++5> .ما 106+ << ,+اهكا+ 1لا لاه ©>كركر> | اولامانا 
| هلاككالا ++ 0ق .لا || ©6.ه© :5230.072+ نوكا |«اع> +6ة/ 
ركاممه مرك +2668+ ,أأهلا0©© ,+1>5.٠©9ه1.+‏ ,1!/56ه : ©١ا‏ /ىة 50 مر > 
,+206اما+ ,كر ]++ لمك +5||©] ,+0034 ,اممان60ه ركرك اأولالااه اه©0/112ه 

01 


ولك له 5/1/8 له 5505 كروكراره توكلا 50> كركر> 8017.6 كر3|++5 ./ 80 
اماك .||| .-0ك-/ © ركر> 505 ++5> 56||ا ,امع اه©©86 .]8 : اكره| 5 0قلا 
هاما ,1/25/50ا0++> ١٠1اا‏ ,لامكا +ه/ اتماماكة ١11لا‏ 501 كرو ك/لى/ه +طرا©»© :و كن||ا /ىة 
48> ته له اه50 واالا :250 + © || 0ك 511115 ١1م‏ ,001+ 1ك 
+ ١لا‏ :اا 6 / 12/6٠١‏ / كره|لع1+ / 8/5 هلا©5©6 نه ١||ما‏ ,50 ر م5 
+//+ 500لا :110++5 80 #حتماتط [الام/م لا [(.©506لا | ألت/يرر اماك 

580 لالع + له +5 5608115 ,هلا 5960 + لكره ١ا/مط‏ اه 555 


ها © ااه +5056+ اها هلالا ,اطضا1 هلالا ,+751 126+ | اكره| ا 517 ++ ثانا 
15 كرواراي/ةه يكرك ]ا 015 كر رإك||ا 6617 51+15 ١1ماع‏ :كلاه 0 لك ارا 
51 7 واالا |10[ إاقخاعاقعم كره 665 اكره| ا 070 | 0< +15855+ | ها 
| هكما ث/كث/لط هالاآها||ا|/ | هيما 515+ كرول/ل/ه ,كرهتماط اكره| اك .00> ١||ما‏ ,اماما 
515 ,0111© ++ ما باهو لكر/ه 75/8١‏ ,اىه| ا اعمهوطة++ ١||ما‏ ,م0 ]+ 
هه كه ١ه.++|‏ ,مرك الا 5115 ++5 ١لا‏ .51+66 .)ا ©0هااملا 7 606526 
+ هاا ,][/ اما © الاطك كرول/ل/ه وع©.ه6/ © .68/66 5/7 اوم ااضااك 

هاالا ,ا 0كاكما / كرو ا//ه : الطلاه 51152 ©6© ,6 لاهلامااه اا ركاعا/ الا © اإن1++ 
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ا +511 ١||اا‏ «*اع> .|1كلا 261 56008110 له لكلا +©0606© (إ0 0 50 
6 


لكالا 51م ,0و++> .اا .++| © ركرك 6«( إو/ر/©1+6+> .|| المكا اولان 
,+ 0606© | وللللزه |8/8/++> ١|طلكلا‏ ك1كك ب +يي 0+ | لادك/ث اكك عاك 
ه !)ا كره©» ,ه++©8©6© ره||3 | ه56 0ه .]| / اقكر ق| : 0و ++ و||/ا +.+1| 

.وا/ه ك0 


[1( 5000 11ك دعل «(0712م) 1270[ ال 2677675 762165 ,(1963) .لكل راءو5ة8 
55-8 .7 تعمطاناء0 انرو 6غ2115 ص01 علة161آ : معو ,ع22610021 ملاع 1مس[ 
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4. 5/6 


“0ع 503لا 51 0ه ولاه كا| 0501© 0.05 
!9 050 واالااه والكا»ا 3 //5+ لكره اقغاع© /١‏ ©5 لزه اا 


«؟ “زم++ولا /١‏ كره ©5065 ىك ]8 ||١‏ ا5اهه ه 
!| اهماه++ ©وكا 00 80 ليه 0و > /655 181+ كاه ه 


! 0*5ق 80 ه 6506تاماه ا/ا/> 50 ا.ه5 ++ كا ه 513 /5 
! هلاهلاالا 5*5 81213 ه51 ©5 ولاه 6 اه© هه 80 | 06.0 


كزهم 00 © اط +51 يلاه 800 5*5 ©5186 كاه ©5286 |0135ه ه 
! هااا 8(16 لأوضم6.++ كاه 5/1 /طل؟ك 5 80 .+ ه 


09 واالاءه ا8ا|ا ك/ه /ل> 80 ©" 0 ن| 0 | 2ه |الاة 
!||| ١(!!/|]1[ه‏ ةمه 5 كه 811 || + 80 513 5 


ااملاه © ]++| 0ه6© 80 .|| 1[ +17508+ كاه 026 
! >> 5+1+8 ولراك 513 2656لا > 50م 590 0ه ن>5 


هالى> ||٠١‏ هملاع >5 0> )| | وكيا 54+41 هه / 
! ه8363 5|! اهاهلا > لاا#© > ااه 611 ها8 


لك | + هه كه اوطضلا |8613 / 505 لاهلا اه هاا 
!اهما © 7/555 اركروط> 5183 515 0ه كرى][وير +51 / و/ 


»| 0176ماآه ©2! ولاه 518 .006+ ا(7518/ كنا 
! 7513 31لا 511110 كه 6.0 


38 [8©135 | +505+ +>كايما+ +5 106+ ٠‏ 
! 4م50 له #اككايما + هه له .+ ه 


9« 20 0 لركرولا 5*5 831 56071 © .| |5001 كلاه 
!9 كز 80 و[اكره كه | 51 ولاكزه //5 


05 لل/كزولادءه 88© )| كرزول/للمه /ل/06+ ىه 
! كاكماةمر كلاه >* 7518 56خ 5 ++ 80 /ه 


7500| 8خاع© 51/15 اناه > كرك /ولط+ 
!ا /8++3+ > 5*5لاله 0 اضخا > > لاك كار 


ا هطق 521206٠١‏ الا +لا16/.+ ه >رر؟ 060 
! ك0 ل/كرولا /١‏ 5# ع© كألا 255565 555 [([58 


« “0151 ل/كزهلا 5 ."| /١١1|‏ كره] 5 ©©0© . 68[31 
| عي 0ق / كره لأو/طضه !5/5 >* يرك 80 
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05+ واالا 0 76/8/ كاه ا © .14366 كزهلااه 
! كعاكماا اه غاهير /1له+ لكره أأهة ا 7/ه0ه00+ وكز زولا 


لآلا ه50 /١‏ كرولا 0 © ©> “55 6“إاه؟1ة ./ 0ه 002|اااة 
كره 06 © +++ و/ ه50176لا5+ ه 

! ب>*كر> 8++5 ولرا/> 513 ©3265 

/ ولا كزهلااه ,©5019 5805 لاه 806 ولاه 

/ *لاااع> ا501-35 / مع© ا 5818 ه 

/ هلا كزهلاا ه ره آ©|| ©ه هكات©8+ و/ل/1آ+ .+ ه 

! 1ه ا85008 7 0605| 5 ااه 


8 (ق5015 > 7+ هه كه لاله كاه ٠9لاه‏ 518 .56© ه 
!| |8013 .11> غ1 و[اكره نوم /[/ 56/1 .6 63 هه 5215 


م نل © 14404 
! م60© >اها كاكماه / 8//اه “مكايا 


مع©| ©7655 |٠١‏ 0ه 0017 عر 566 || 50> (8ا80 إزواك 
!| 070 91> 5*5لاله 1656 ١‏ لير > 066 05/5 امام 80 


55 ()وكرهرر ]+ + 050 0006 ]©5006 80 
! ” اأهكا81 +كره ا/> ] ك816++ كركره |8ا0ه رك 


+115 خا ال 0 50 لركره |5 ناكا .+ ه 513 خاخ15+ ه 
اله 6 ++5> 5< واالكزه أله 7513 31 الاه++5 ركه لك اناا 


خماع1/1077 جال 206515 , [كء 270/0110 12731016725 ] 5211111]ز 715210 ,(1993) .11 نوعط 
-142 .م ,0959 : 117211202 ,دامناتزء2 .11 21م 5وع22016ة أء 120111165 رطتوء 1/1310 1135م 
.146 
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الدلاه .5 


كه اه©0 ,امكاال © ,الاهلاه 56 8/١0‏ اه ه59 اه]1[ه : +8060[1.١‏ +كره ++ 00 
لطا راه831116 كزه+0لاه5++5 © رلاولاه 0©آه اولالط / /ولالا «*ع56 30 50> 5 
15 ,ولاه 5 ١ه‏ «ك ل]|)| ,|3008++5 له ]| / اعل/ى/5 ل/ه] 20 

.هما .++| ©0000 


15 ا/ه© 5001 415 223017 ]| 50001 لا زوك ,+جلر/+ لم ,لاهلاءهلا 576 50> 
| .لاهلا 578176++5 0ه ,837750 5151ل0ا|©50 0ه ,8371750 580 ++5 0ه 
| />ا|ا] لط 51+08 5|ما اعاعاء.!|ا5 > 5م5100 .[.++5 0ه رك|| 55095 
/ما +5008 2ه ]| ©هالاه /ه170 5206 كه كاالاه ]| اه5©0++5 0ه ,اه]([8 
ربكا +5رم6»00|+ / ,)|| 505لالا+ © ب,©> 7 كعك اك تررك 

+00 1١ +8/70+ 


50 ©>” كه | 51+51 ([-لا5 580+ 575 ,5[00+ 575 ,امع 5*0 .575 الأولاه 
5اا ه] ,50 80 ل/ه] .506 ك/ها ر/هاا++5 /ها ,الاهلاهم©5 والاولا 51151 
... ©اا58 ©هعه] / +500 ©0ه|] ,ه5110 5 اا ها ,/1 00> 


“++ /د .ا لط ه إه++| رك|| اه / اهي | ©0ا كاه اه56©60++| ه © ٠.‏ للولاه 
... أها|ما 55 81008765 751"5.++5 ث/ده 5 ه أأدلاه .©|| +ا5>0+ / .ا8061+ 


| مل/كره ,55011 اه"8[1 | ول/كرهلا ا|8ا++5 . ل41560))|/ +006.11.+ 5955 أأولاه 
821 | 5755060+ 0ه ولا0ه+ / © || هلا0ه+ 1ه + لكيه /ملله ,ه80لام اك 
| 0.+5 50+ ©>5” هه ,إن|| +83/860+ > إاكلاه++1 ه ©ها ©>*5 0ه 
| أهاقم> ل + (0> زا 1.+51 اك/رقاه ©>55” 0ه ,اإنك|| .٠50لا6‏ 5 | ممعج+ 
/6١000| |‏ +كره / ا0©+م0؟: 7683©1710/ ااأهكالاه !5 ]1ه كه 1[ه ,اإك||ا +8/660+ 
01 | 0ه ,اإك||ا +8/60+ الا0عياكا 0ه ... 507171 )ا +00©83+ / ,امك 
ا هاا هلا0هه+ ١ك‏ قكاما /ه©0 15/!| اادلاءهلا | +1ه6©06+ 5 ال/ه اك 0ه رإنا|ا +8/160+ 
لاوك/ 


58/1 ,5/7801 +كره؟ا.+ ©/5 اه الاهلاه 56 اه8[11 ه16++5 / © هه ,وكاب 
.عه كر + ©ولا6©0+ 80 


الكاك> كه الاكاتاله ,اه ا// ا 5 ككاكماه 80 مامه اككاإك> كه اللكات )ااه 
830 >الكزهااهلا 51/1/71 كاكاه أ : اك//51 م +5 17و65 الل ] لا 
لكك 01> ث7 5ااكلا 5111 ... لاو0 لاه ,لاه 86767ه ,151/1ااة 51/11١‏ ,ا 0 هلا 0 اا 

.هاا كااناه ا © اهكان ا] ك5 اوم 


© 05)ا آ/ة ,511 000 إهال5 ++ .+ +هاكرميما 5 اهكا]1 اللكات)|اه 
1( ه 80 .1+ + > رامكر /١‏ |183©+ + 80 000 5855 ا.ه00لاهع++ 
...ا اه |7 ©5620 80 يكلاكمه 0لا ون ++ 


عه كر كركلا ا©هلا50 30 01/7/56 ا0كان> ليع كره أ.+<| ,|| ك1 ,|| لأولاه 
لا وى إ.+ط| ,|| 51-1 1 لا50 || 3|115 5[11كر .06 لط ه إ.++| ,كاكماه 51/2/57 لا 
3050 ل 5100 +و؟اكرهكيا 0كاإك| /.م0 ن . إء.++| ,لاا +5175 اه+ 1.11 /مه 
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+83/0+ | أاواق> لاط 066+ +وك؟ا رميز لط 76/011 51-1 501515 / .1ه806+ | 
581 كه ] ل + اكلا / ركاكاء 


+3-ل5 لك [وكك لجان لكيه !|| لأولاه : 5215| /ه© ,ه/831!1 لا لأولاه +8| /من > 


صدقي علي أزايكوء تيفاوت 5: 1995» 13-12 
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6 6 


اا +| 80 6.8ا"]| .016+ ل 31811165 


+ 5505 اهاا © ه ع كااقه 1516© © 
81 كاكماه || ل ه 50176 آه لأهدلاهلا 
+ 631/153 5,311 كرءكرة غخاع5+ 
ل 80عركره || 026 1ك 

55١‏ كاكماه || لا ه 5115160 اأدكادلا 
اهملاه الا + >كري ه +(58.+ ا/ة 


لبا 
لبا 
لبا 
لبا 
لبا 


لبا 


اا 
اا 
30 
30 
اا 
اا 
30 


المكاه 1171© امااع> 5110576 8/1/1 0ه 

د ل 4601-5 وض ىن لهم 

+|+ لاه +8[115+ لاوم و|اكره +150.+ || 

11 0©1 ,اهم 5ك 80 || ه02 115||65ه 606ه ا 
+3الامماه+ هع ار/ك 56 ا 8301719 + م5066 
+51-8 ١ط|!ا‏ هه 0ه !| لك/ه 30اهلا 11 +هكا كا 0ه 
+ه اا 0ه 55811 5/7801 لاه900هلا > + 5110 
522830 500© 80 5750.1 + .لاهلا 118|)65ه 
+113هكره+ 6810/18 5811 576+ه 51.1 كه اه+ل+ا 


جهادي الحسين» تيميتار» 257 دار قرطبة» يكس تومليلت» 7 . 
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لماك 
لراك 
لماك 
لماك 
لماك 
لراك 
لماك 
5 
لماك 
0 


مقترح إضافة تيفيناغ المعهد الملكي 
إلى قائمة المنظمة العالمية للمعيرة 
6 10/011 
(إعداد المهدي إعزي) 


اللغة المعنية: الأمازيغية المغربية» يتعلق الأمر بلغة معيارية تضم الأوجه الثلاثة الكبرى 
للمغرب: تاريفيت» وتامازيغت» وتاشلحيت. 

اسم الأبجدية: تيفيناغ. المصطلح في صيغة المذكر المفرد على غرار تسمية الأبجديات في 
الفرنسية. يتعلق الأمر .>مصطلح تق يحيل إلى كل الأوجه التاريخية والعصرية الي لم تُستخدم 
سوى لكتابة اللغة الأمازيغية في أفريقيا الشمالية» والصحراءء وجزر الكناري. الاستثناءات 
الوحيدة المسجلة تمثلها لغة تاغدال (لغة سونغايي) واليول 11م أو فولفيد (في النيجر ومالي 
الى تستخدم هذه الأبجدية تحت تأثير جماعات الطوارق. (راجع موقع لامين سوواغ 501088 
ات 1ق 


211111111111111 


الوضع : أبجدية رسمية لكتابة الأمازيغية المغربية منذ فبراير 2003. 

المؤسسة الوطنية المكلفة رسميا بالتقنين : المعهد الملكى للثقافة الأمازيغية (اي ركام). 

التنفيذ : تطوير عدة أجهزة مدبرة وع]110م للوحة 15162ء تيفينااغ وكذا مجموعة من لوائح 
الحروف 0115م . بفضل هذه اللوحة وهذه اللوائح» تم إنحاز عدة إصدارات. لنسجل أن 
المنشورات الأولى تتواحد الآن في السوقء وأن دور النشر تُدمِج في قوائمها حاليا لائحة 
حروف تيفيناغ-المعهد الملكي. وقد وُضعت هذه الأيحدية لدى المصلحة المسؤولة على 
توحيل التوخاتة الضتاعية بامغريت: 
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المدشورات: كتابان مدرسيان- كتاب مؤسسة البنك ا لغربي للتجارة ا خارجية» وكتاب 
وزارة التربية الوطنية (بتعاون مع المعهد الملكي للثقافة الأمازيغية)- وعدة إصدارات أدبية 
(منشورات المعهد الملكي). 
عدد الأشخاص المعنيين بتيفيناغ: وفقا للقرارات الملكية» كل المغاربة معنيون يذه الأبجدية. 
تعليم الأمازيغية المكتوبة بتيفيناغ» سيصبح معمما وإجباريا بالمغرب. 
1- تيفيناغ هو نسق الكتابة الأمازيغية؛ ويرجحع في أصله إلى الأبحدية القديمة الليبيقية 
والصحراوية» الى استخدمت منذ القرن الرابع قبل العهد المسيحي من قبل سكان إفريقيا 
الشمالية والصحراء وجزر الكناري. توحد عدة أوجه قليمة وحديثة لأبحدية تيفيناغ. 
الأوجه القديمة لا تظهر إلا في الكتابات ذات القيمة التاريخية» والمسجلة في مختلف المناطق 
من إفريقيا الشمالية والصحراء وجزر الكناري. هذه الأوجه هي: 
- وجه الليبيقية الشرقية القائم على أساس النقوش القديمة للشمال الغربي لتونس 
والشمال الشرقي الجزائري؛ 
- وجه الليبيقية الغربية المنشأ من النقائش القديمة للمغرب والشمال الغربي الخزائري؛ 
- الوجه الصحراوي الذي هو أصل نقائش الحنوب الجزائري» وليبياء والنيجرء 
ومالي. 
تُظهر هذه الأوجه الثلاثة (انظر الجدول رقم 1) عدة تمائلات: 
- كلها صامتية؛ 
الصوائت لا تدون فيهاء ويدون شبها صامت ياي وياو بواسطة الحروف التالية: 


ياو يح أو: 


ياى كن ىع حى مى كل 5 بين حب 2 أز ألا 


- ليس هناك أي وجه عادي سريع عازوكناك. 


1 لتهجية حروف تيفيناغ نستعمل التسميات المعتمدة من طرف المعهد الملكي» أي «يا». «ياب»», 
«ياكق». الخ. تشفيه الطبقيتين ينقل بواسطة «» بعد الصامت الأخير؛ وينقل التفخيم بتكرار الصامت 
الأخير للمقطع (بالنسبة للخط اللاتيي) 
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ياد 
يام 
يار 
يات 
يال 
يان 


ياض 


هنالك عدة حروف مشتركة بين الأوجه الثلاثة. 
م 1 أولا 

]أول 

© أو 9 

+ أو كا 

| 

١ 


يت > ى مه لم “و 3 لل للا 


كما أنها تقدم احتلافات ترتبط بالنقط التالية: 


تشكلية بعض الحروف مثل :/- (ياو)» 8/ > (ياغ)» ١١1/٠١‏ (ياق) !/ك (ياه) 
وم أو ./> 2 <. <1. 1 أو ح (ياك). ورغما عن هذه الاختلافات 
التُشْكلية يمكن تسجيل بعض التقارب. الحروف المنقطة (أي الحروف القائمة 
على نقط منفصلة) تقابل الحروف المستقيمة (أي القائمة على أساس خطوط 
مستقيمة). 
القيمة الصياتية لبعض الأصوات: 
٠‏ الحرف ©. ياب في الليبيقية الشرقية والغربية» ليس حسب الباحثين سوى نتيجة 
لتبسيط الشكل الأصلي © أو © مع عارضة بنفس طريقة الحروف المنقوطة 
الصحراوية. هذا التبسيط مسموح به مادام الحرفء في الليبيقية الشرقية والغربية؛ 
لديه علامة مختلفة (أي 4</”/كآ /04</>< / مه ل /عد). 
«الحرف /4/</س/مه ينقل ياش في الأوجه الليبيقية القديمة» والحرف 
5م ١/مم/2/لا‏ ينقل ياي في الليبيقية الشرقية والغربية» و 82/5 تنقل كذلك 


ياي في الصحراوية. من الناحية الفونولوجية» يعتبر مرور الصوت [ي] (ياي) إلى 


140 


الصوت [ش] (إياش) أمرا طبيعيا في عدة لغات. وهو ثابت في الأمازيغية الحالية 

كذلك. 

تتميز تيفيناغ الصحراوية علاوة على ذلك باستخدام الصلات أو بإدماج حرفين. 
فالحالات الموجودة ححصل عليها بواسطة دمج الحرف + (يات) مع حرف آخر: 8+ 'ق, 
أل الء ف + لعب 4ب قاء وه (على التوالي «بت») «جت»». «زت»» «لت», 
«مت».» «نت»» «ست»» «كت» «ر» و«شت»). ولا توحد سوى ثلاث حاللات مع | 


(يان): 17 «نك», || «نل» و + جنى». 


(1) جدول الأوجه الغلاث لليبيقية-تيفيناغ القديمة*! 


2' لا يظهر في هذه اللائحة سوى فونيمات -حروف تيفيناغ- المعهد الملكي الثلاثة والثلاثون (33). 
التسميات المستخدمة والترتيب الأبجحدي المتبع هما المعتمدان من قبل المعهد الملكي . 

”' طبقا للتقليد اللاتيي فيما يخص تدوين اللغات الإفريقية الآسيوية» يترحم التفخيم بنقطة تحتية؛ وتشفيه 
الطبقيات بواو «0» ملحقة, وتنقل الاحتكاكية ياع بالرمز [ع]؛ والاحتكاكية الحنكية ياح ب [8]؛ 
والاحتكاكية الطبقية ياغ ب [7]. |بالنسبة للخط العربي سنستعمل الحرفين [] للراء المفحمة و[د] 
للزاي المفحمة (المترجم)] . 
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لا يتكشف من بين هذه الأوجه القديمة الثلاثة (الشرقية والغربية والصحراوية) عن 
استمرارية في الزمن» سوى الوجه الصحراويء الذي ما زال يستعمل في أيامنا هذه من قبل 
الطوارق بشكله الحالي الذي يسميه المستعملون بنفسهم «تيفيناغ». وترتبط النقوش الي 
سجلت بحزر الكناري بهذا الوجه. أما الوجهان الآخرانء اللذان لا يذكران في الأدبيات 
سوى لأسباب تاريخية» فقد اندثرا باعتبارهما نسقين للكتابة» ولكنهما مستمران في وسم 
الفنون التزيينية التقليدية كالزرابي والوشم وصناعة الحلي الم. 


12 


2- أوجه تيفيناغ الحالية (تيفينا غ-الجديدة) متنوعة جدا. يمكن تمييز فئتين منها: 

أ- مختلف أوجه تيفيناغ الطوارقية: الحكار» وغات» وادرار» وعاير» وايولميدن, 
وتامسلمت. (راجع فوكوء 1920؛ براس» 1972). إها امتداد تاريخي وطبيعي 
للصحراوية القديمة (انظر الجدول رقم 2): 

(2) جدول أوجه تيفيناغ الطوارقية الحديثة 
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ب- الأوجه الأخرى هي على الأصح مقترحات قدمت انطلاقا من فاية سنوات 1960. 
المقترح الأول هو مقترح الأكاديمية البربرية (اكراو ايمازيغن). وقد تلتها مقترحات 
أخرى مثل مقترح تامازغاء وفوس دك وفوسء وارابيا وير بينيلوكسء وأمازيغ, 
وتيفاوت» وتيفيناغ/اكراو» وتاسوفت» وتامونت» وتامازيغت» وتاماكيت» وتاويزاء 


وأكادير أوفلا وراجع الجدول رقم 0 
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(3) جدول أوجه تيفيناغ الجديدة 


100 
عمس كسس كس كس كس كم ككير كي كي اك كم كك كك 
ااه |6 © © © © © © © © © © © )| 
311 003833 3083 8383 183 18113 

53 تاكس نت تكس ككس لكك 
0 


ل م اكه 


د14 


#إجاما ايح ااه احاح اعد »د 


تستدعى هذه الأوجه الحديثة الملاحظات التالية: 


-1 


كل هذه الأوحجه دبحت حروفا لنقل الصوائت (4 صوائت) وذلك لتخفيف حدة 
المشاكل وعدم الكفاية في القراءة الى يقدمها النسق الليبيقي القديم. ولكن إذا كان 
الصائت > (بي) هو نفسه في جميع الحالات؛ فإن شكل الصوائت يا و يو و بي 
يظهر احتلافات. ففي بعض الحالات تكتب هذه الصوائت ,جرد نقط على سطر 
الكتابة أو متراحة إ(خاصة الحرف يا) عموديا في مركز محور الكتابة (./أ2 :2 +)؛ 
و تأحذ هذه الصوائت في حالات أخرى شكل حلقات لتمييزها عن علامات 
الترقيم أو عن الرمز الرياضي للقسمة (0/*. 8) 8)؛ 

اغترفت كلهاء وبدرحات متفاوتة» من الرصيد التاريخي لتيفيناغ. وهكذاء لم 
يحتفظ وجه أكراو ابمازيغن» ومن بعده فوس دك وفوسء وأرابيا وير بينيلوكس» 
نذكر هنا المعروفة أكثر» من الرصيد التاريخي سوى على الحروف التالية» بغض 
النظر عن تحوير البعض منها: 

(ياز) ([] زاي مفحمة) في الليبيقية الصحراوية الحديثة؛ 

© (يار) في كل الأوجه القديعة؛ 

+ (إبات) في كل الأوجه القدعة؛ 

ع (يام) في كل الأوجه القديمة؛ 

© (ياس) في الصحراوية الحديثة؛ 

© (ياش) في الصحراوية؛ 

© (ياب) في الصحراوية (يوحد كذلك الحرف ©)؛ 


ال (ياف) في الصحراوية» أو الجرء الأيسر [ فقط. 
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مع 7 (ياد) في الأوجه كلها؛ 

إ(ياض) في كل الأوجه القديعة؛ 

ا (ياط) في الصحراوية؛ 

ااا إيال) في كل الأوجه القديمة. 

١(يان)‏ في كل الأوحه؛ 

تيا كم نارجه السعتراوية بافكان. 

عرفت الحروف الأخرى قيئة جزئية أو كلية. نشير بالنسبة للفئة الأولى الى عرفت 
قيئة جزئية» إلى إعادة تأويل شبهي صامت. إذ أحذت الرموز الي كانت تدل على 
شبهي صامت قيمة الصوائت. وهكذا فالرمز: الذي كان ينقل ياو» أصبح يترحم 
في أوجه عديدة من تيفيناغ-الجديدة الصائت يوء و > الذي كان ينقل ياي» 
يحسد حاليا الصائت بي. وتوجد في الفئة الثانية الي ابتُكّرت كليا الصوامت وشبها 
صامت التالية : 

5 مقابل ياك بدلا من >/</ 18/2 (ف الليبيقية) و 5ه (في الصحراوية). 

6 مقابل ياق» بدلا من >/+ (ف الليبيقية) و؛ (في الصحراوية)؛ 

ا مقابل يا غ» بدلا من ||| (ي الليبيقية الشرقية) و... (قٍ الليبيقية الصحراوية)؛ 

لا مقابل ياخ, بدلا من :: في الصحراوية. 

مقابل ياصء بدلا من -9/2/1 في الليبيقية وفي الصحراوية. 

لا مقابل ياوء بدلا من /٠‏ )|| في الليبيقية وفي الصحراوية. 

1] مقابل ياي, بدلا من ع/</4/< /,ب امه /مم/مم في الليبيقية والصحراوية. 

ج/ماء؟ مقابل ياع النقوش القديمة لا تقدم أية علامة لهذا الصامت. 


ه//0ع/») مقابل ياح, النقوش القديمة لا تقدم أية علامة لهذا الحرف. 


بقي وجه تامازغا وحده قريبا من تيفيناغ الصحراوية. وحافظ على الحروف المنقوطة 
والصحراوية بالأساس (أي :: وإ مقابل ياخ و ياغ على التوالي)» وعلى الحروف 
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المستقيمة الخطوط من الليبيقية القدعة (أي >-, ج. ل 2ت ت,: وه مقابل ياوء ياك؛ 
ياصء ياحء ياق» وياز على التوالي). 

4- تقترح بعض الأوجه حروفا خاصة لتدوين التحققات الصياتية لبعض الفونيمات. 
يتعلق الأمر على الخصوص بالأصوات النافثة و6]مة:زمة ها / (ياك بتحوير 2 
(ياك) أو بوضع خط تحت + (ياك)): و5/ (ياك باحتزال 5 (ياك) أو بوضع 
خط تخت :28 وياكم )نوه ونان رق" اللبيفيه القديعة الحم عليه بإدارة + 
(يات) أو بوضع حط تحت (يات))»؛ و كلا/ى ("ياذ", بإدارة 8 (ياد) أو بوضع 
خط تحت نفس الحرف)» و 8/8 (ياب و ياف (80ن), الحرف الأول مبتكر» وتم 
تحصيل الثاني بوضع خط تحت © (ياب)). كما أها ترصد الحرف ع أو 5 لتدوين 
ياب (م22)). 

5- تنقل المزحيات 2551011665 بواسطة حرفين مميزين: 6 وكا مقابل ياتش ويادج. 

حك مولا السك اماه ثفن للسيقيك القرسية ع رع بقارن اط وراضي: 
أو بواسطة حروف مبتكرة مثل © مقابل ياصء بإضافة خط للحرف الأساس © 
(ياس)» أو بإعادة تأويل صياتي لحرف صحراوي قديم: 7 (ياز). 

7- تدون التضعيف (الشدّة) عموما بواسطة العلامة «”» المكتوبة فوق الحرف 55 ) 
[ك]ء أو بتكرار الحرف (5). 

8- تتكون بعض الحروف من جزأين منفصلين: ]1 و | بالنسبة ل ياف ويال. وحده 
نسق اريبيا بينيلوكس يستخدم عارضة أفقية لوصل حزئي هذين الحرفين (]3 و11). 

9- تقدم بعض الحروف نفس الهيئة التشكلية الى تتكشف عنها علامات القيمة المنطقية 
أو الرياضية (6 علامة المجموعة الفارغة لنقل ياه» وعلامة النسبة المئوية م9 لنقل بي» 
وسيغما /3 لنقل بي) أو الي تتكشف عنها علامات الترقيم (النقطة ونقط الحذف 
ونقطي التفسير). 
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الوجحه المستعمل أكثر هو وجه أكراو إيمازيغن الذي استلهمته قائمة حروف فوس 


3- تيفيناغ المعهد الملكي: 
طور المعهد الملكي للثقافة الأمازيغية» انطلاقا من الإارث القديم والحديث» نسق 
تيفيناغ المعهد الملكي المحادف إلى توحيد الخط مع التَّقَيد بالاستمرارية التاريخية لأيحدية 
تيفينا غ. لتحقيق هذا الهدفء تم تحليل المعطيات اللغوية للأمازيغية المغربية ومختلف الأوحه 
الخنطية الأمازيغية الموجودة. 
تتلخص نتائج هذا التحليل كما يلي: 
1- على المستوى اللغوي» تم اعتماد التقابلات الفونيمية الوظيفية الملائمة» للأمازيغية 
المغربية» فقط. عدد الوحدات الصوتية الملائمة هو 33 وحدة. في هذه القائمة: 
٠‏ اعتيدت الصوامت © + 2/8 25 5 باعتبارها رواسم خطية أصلية (أو قطع 
أصلية). وتعد تحققاتمها على شكل انسداديات (ب؛» تء د.: ك, كى) أو نافثة 
(أي ب, ثء ذى ك, كل) أوجها جهوية. 
1 الطبقيات لفقي قد هي ك” و كل”؛ وتعد الأحريات غ”) خ”, ق” محلية 
وذات مردودية وظيفية ضعيفة. 
الصوامت المفخمة المعتمدة هي: ط ض رُ ص 
* المزحيتان [تش] و[دج] جهويتان؛ وتقترنان بالمضعفتين [ش] و[ج]. وتكتبان 
كمتواليتين 6+ » 7 أو 66» 11 على التوالي. 
* الصوائت الأربعة المعتمدة هي [1]ء [و] [ي] إضافة إلى الصائت المحايد 14 [6] 
ذي وظيفة فصل تتالي ثلاثة صوامت متطابقة» باعتباره فاصلا خطياء مثل 8+48+ 


[تتو] ا ين 


“ الذي ننقله بالرمز' في الخط العربي (المترحم). 
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2- على المستوى الخطي ولإنشاء قائمة حروف تيفيناغ تسوغ تدوين الثلاثة والثلاثين 
فونيما معتمداء فحصت الاقتراحات اللمتوافرة. والمبادئ الى قادت مختلف الخيارات 
هي: التاريخانية والبساطة وعدم خلط الحروف وعدم التباس العلامة (صوت - 
حرف) 
احتيارات المعهد الملكي للثقافة الأمازيغية هي: 

٠‏ ل تُعتمد الحروف النقطية لأنها تحدث التباسات: 

- تبعث مشاكل التفكيك؛ مثلا :©::. [احبو] ل 6 [اكوحُو] (سعلة)» 
الحرف :. (ياك) يمكن أن يُقرأ كتتابع ل يا ويوء ويمكن أن يقرأ الحرف :: 
(ياخ) كتتابع صائيّ يو؛ 

- تختلط بالرموز الاصطلاحية: . (يا) و: (يو) هما كذلك علامى ترقيم» و ل 
(بي) هي علامة قسمة» و... (ياق) علامة «الخ.». نفس الملاحظة قابلة للتطبيق 
على الحرف © (ياح) الذي يعد كذلك رمز المجموعة الفارغة. 
ء تُدوّن (ياه) بواسطة الحرف © دائرة مدموغة بعارضة عمودية لا تتجاوز 
0 هذه الدائرة. يستخدم هذا الحرف في بعض أوحه تيفيناغ لتدوين ياب 
(الأكاديمية البربرية وفوس دك وفوس وارابيا وير بينيلوكسء الخ.). اعتّمد 
الحرف © لتدوين ياب. ويقوم هذا الاختيار على تاريخانية هذه العلامة؛) حيث 
يوحد في الأوجه القديعة (المكتوبة عموديا) وفي بعض الأوجه الحديثة كوجه 
تامازغا. 
ء الصامت ياع الذي لا يوحد في أبجدية تيفيناغ القديمة يؤدّى في نسق 
تيفيناغ المعهد الملكي بواسطة الحرف لم باعتباره حرفا منسجما مع الحرف با 
(ياغ) ومع دورة ”180 (وهي عملية مشهودة في الليبيقية). يقترب هذا الحرف 
كذلك من الحرف © أو 8 المقترح من قبل ارابيا وير بينيلوكس» وفوس دقف 
وفوس بإضافة خط عمودي. علل عن الرمزين هم و 4 لأهما يستحضران 


التمثيل التصويري للعين. 
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تم العدول عن الحروف المركبة من حزأين مستقلين» كما هو ا حال بالنسبة 
ل 36 (ياف) واا (يال)» وذلك لصالح الاستمرارية الحندسية للحروف. وقد 
أضيفت عارضة واصلة لحزأي هذه الحروفء ومن ثم 6 (ياف) و 4 (يال)؛ كما 
في وجه ارابيا وير بينيلوكس. قد يؤدي غياب هذه العارضة إلى خطر الخلط 
ضمن النسق الخطي لتيفيناغ المعهد الملكي حيث يُدَونْ التضعيف (الشدّة) بتكرار 
الحرف. في هذا الحال» يالء المدونة ا» بمكن أن قرأ [نن] نونا مضعفة. كما أن 
تدوين هذه الحروف في جزأين قد يربك مستعملي الأنساق الخطية الأخرى اليّ 
نودي ياف بالحرف البسيط 1 وحيث بمكن أن تُقرأ العلامة كتتابع لحرفين» 
أي ياف و يام, وهذا الحرف الأخير يدون في كل مكان ح. الحرف © هو 
الحرف الوحيد الذي يشكل استثناء لمبدأ الامتداد الهندسي للحروفء اعتّيد هذا 
الحرف التاريخي لأن النقطة المدونة وسط الدائرة لا بمكن أن تُوَوّل إلا بكونها 
ُشَكُل جزاً من نفس الروسمء دون حشية من أي لبس. 

في تدوين الفونيمات المفخمة والطبقيات المشفهة» تم اعتماد معيار التقريب 
الشكلي كما هو مطبّق في تيفيناغ منذ الليبيقية القديمة» ونع بذلك إضافة حط 
أو نقطة» من بين عمليات أخرى» لاشتقاق حرف جديد انطلاقا من حرف 
أساس. وفضلا عن ذلكء فإن هذا التقريب الشكلي يسوغ توضيح العلاقة 
الفونولوجية بين الصوامت المركبة والصوامت البسيطة الأساسية والمتناظرة. 
فالفونيمات المفخمة موسومة بخط إضافي يضاف إلى الفونيمات غير المفخمة 
الأساسية: ©» ا» و©» مقابل ياس وياز ويار على التوالي؛ ©» #» و“كاء مقابل 
المفخمات ياص وياز ويا على التوالي. أما فيما يتعلق بالمفخمتين الأخريتين خا 
(ياض) و (ياط) والتاريخيتين فضلا عن ذلكء فقد اعثّمِدَتا كما هما في تيفيناغ 
القديمة والحديثة. الطبقيتان المشفهتان الملائمتان في الأمازيغية المعيارية المغربية 
الحالية ليست لمما حروف تاريخية مطابقة» تُدونان بواسطة الحرف لا (ياو) 


الموضوع كدليل والمضموم إلى الحرف الأساس (أي كا (ياك) -> م رياك ) ور 
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2 > كي وناك هذه الزائدة «9» تدل على الاستدارة الشفتانية 
للنطق الثاني . 

٠‏ الصوائت ه» 8 و8 (مقابل ياء ويو وبي على التوالي) لا شكل حلقات 
مرصوفة على نفس محور الحروف الأخرى, لإعطاء قاعدة للكتابة» وحى غميز 
بينها وبين علامات الترقيم وعلامة القسمة. واعتمد الصائت > (بي) كما هو 
مدون في الوجه الليبيقي القدم لتفادي الخلط مع الحرف الإغريقي 2 (سيغما) 
لمعمل :فق الررياضيات: 

يدون شبه الصامت ياو كما ف تيفيناغ الجديدة بواسطة الحرف لا. اعتّمد 
هذا الحرف مادام لا يستجيب أي رمز آخر لعايير التاريخانية والبساطة وعدم 
اللبسء ومادام الرمز: الذي ينقل ياو في النقوش القديمة قد خُصّص للحركة يوء 
و قد تختلط العلامة ح مع علامة «المساواة». الأمر يختلف بالنسبة ل ياي الي 
تقدم لنا الأوجه الليبيقية القديمة ثلاثة رواسم عنها كرء و>: و2. ونظرا للأسبقية 
المعطاة لمعيار التاريخانية حينما لا يصطدم .معايير أخرى كعدم اللبس والبساطة» تم 
اعتماد 5 لنقل الصائت بي واعتٌّد ر لنقل شبه الصامت ياي. وأَبعِد الحرف 1]» 
المستعمل في بعض أوجه تيفيناغ الجديدة لكتابة ياي؛ لأنه غير تاريخي. علاوة 
على أن الزوج 5 ور يتميزان بكوفهما يشكلان على مستوى الخط العلاقة 
الفونولوجية الطبيعية الموجودة بين هذين الصوتين. 

٠‏ ببما أن التضعيف ملائم (مميز) في الأمازيغية فقد تُرحم بواسطة تكرار 
الحرف المعيئء مثلا ©©» 5اء 336 مقابل المضعفات ياب» وياك» وياف على 
التوالي. 


وهكذا فإن الثلاثة والثلاثين (33) فونيما معتمدا للأمازيغية المغربية يقابلها 33 حرفا 


لتدوينها. 
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2-4 توحّه الكتابة» وعلامات الترقيم» والأعداد والعلامات المنطقية: 

كانت الأمازيغية تُكتّب تاريخيا في النقوش القديكة» أفقيا من اليسار إلى اليمين أومن 
اليمين إلى اليسار» أو عموديا من الأسفل إلى أعلى أو من أعلى إلى أسفلء أو بالقلب. إلا 
أن التوجيه المعتمد في الغالب في الكتابة الأمازيغية الحديئة هو التوجيه الأفقي من اليسار إلى 
اليمين. وهذا التوحيه هو المعتمد من قبل المعهد الملكي. 

علامات الترقيم المستعملة هي العلامات المتفق عليهاء وال بحدها في اللغات الي لما 
نفس التوجيه كما في الفرنسية والإبحليزية أو الإسبانية: ././:/0/.../1/9/الخ. تُبقي الأمازيغية 
كذلك على الأرقام البسيطة والمركبة: 10:9:8:7:6:5:4:3:2:1»0» الخ. وتستعمل الرموز 
المنطقية المتفق عليها: +.-تى»«, +.2.970» ب ء/ونة:25 ال. 
5- الأسماء المستعملة لتهجئة الحروف: 
تُهجَى الحروف عند الطوارق بطرق مختلفة حسب المناطق: 
ني الغات: ياب مقابل «©»2 ياىقى مقابل «7» الخ. 
٠ف‏ العاير وعند إِيوَلمادّن: اب أو ابا ل «©». اىف أو اكا مقابل «5»؛ الخ. 
"في الجنوب: ابا مقابل «6». كما مقابل «». الخ. 
اعتمد المعهد الملكي النسق الأول للتهجئة نظرا لقيمتها الإيقاعية باعتبارها وحدة أحادية 
المقطع ومغلقة» رغم أن الثانية معروفة بالمغرب لتهجئة الحرف المفحم # [ارا]» الذي هو 
رمز شعار الحركة الأمازيغية في إفريقيا الشمالية كلها. كما أن أسماء كل الحروف الصامتية 
مقدّمة بواسطة المتوالية «ياص» (حيث ص - صامت). الصامت الأخير الذي يُغلق المقطع 
يطابق كل حرف من الحروف الصامتية للأبجدية: ياب» يكك» الخ. مقابل [ب]» [ى]ء 
الخ. بالنسبة للصوائت» تكون ال«ي» متبوعة مباشرة بالحركة الي ستهجى, وهكذا يا 
ويو» وبي» مقابل [1]» و[و]» و[ي] على التوالي. الصائت المحايد 8 يُمَحَى «بِيٌ». 
يُجيل الجدول التالي أبجدية تيفيناغ المعهد الملكي بتحديد قجنئة الحروف» مع قيمتها 
بالأبحدية الصياتية العالمية» وكذا أصلها. 
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الجدول 4 : أبجدية تيفيناغ المعهد الملكي 


تيفيناغ 
الوا 


إن 


6 
4 


6 


© 


طو 


ططوم؟ 


728 


طكلة؟ 


ك3 


14 


أصل الحرف 


فوس دك وفوس 

ليبيقية وتامازغا 

حُصل عليه بإضافة الزائدة «9» 
(ياو) إلى 5 (ياى) 

كل الأوجه 

كل الأوجه 

فوس دك وفوس وارابيا 

وير بينيلوكس 

ارابيا وير بينيلوكس 

أكاديعية بربرية وفوس 

دك وفوس وارابيا وير 

حُصل عليه بإضافة الزائدة «9» 
(ياو) إلى ا (ياك) 

خصل عليه بتبسيط العارضة. 


أكادكية بربرية وفوس 

دك وفوس وارابيا الى. 

حُصل عليه بإدارة لا (ياغ) 
أكاديمية بربرية وفوس دك وفوس 


وارابيا الخ. 


600 


© 


1-7 


1-7 


6 


ىه 
6 


1220 


2>2”35 


3>” 


طع12 
3221 
١‏ 


١ وذ‎ 


24 


أكادعية بربرية وفوس دك فوس 
وارابيا الخ. 

أكادعية بربرية وفوس دى وفوس 
وارابيا الخ. 

كل الأوجه 

ارابيا وير بينيلوكس 

كن الأوجه 

0 الأوجه 

فوس دق وفوس ارابيا وير 

كل الأوجه 

خُصل عليه بإضافة خط ل © (يار) 
أكاديمية بربرية وفوس دك وفوس 
وارابيا وير 

أكادعية بربرية وفوس دك وفوس 
وارابيا وير 

حُصل عليه بإضافة خط ل © 
(ياس) 

كك الأوجه الحديثة 

كل الأوجه (تكتب أحيانا [آ) 
كل الأوجه 

أكادعية بربرية وفوس 57 وفوس 
وارابيا وير 


ياز 22 ز 2 صحراوية وتيفينا غ جديدة 


5غ 
16 


1222 : 2 خصل عليه بإضافة خط ل # (ياز) 


6- ترتيب أبجدي : 
ليس هنالك ترتيب لتلفظ حروف الأبحدية» في مختلف الأنسقة الخطية لتيفيناغ. إلا 
أن هنالك عبارة مقوية للذاكرة» أوردها فوكو (1920) بالنسبة للطوارقية» تتضمن كل 
الفروات: تقرياة | | اناه ارين اولك اهدي عبر نيت لوو قر تيو انا كارف اليف 
ماراو ابيُسان 5 سديس] «إفاء أنا فاطمة بنت اوغريس: وركها لا يُمس» ومهرها ستة 
عشر فربنا» 
يعتّمد عامة» في الأدبيات» الترتيب اللاتيئ أو السامي التقليدي في تقديم أبحدية 

يشكل تصنيف حروف الأبحدية حسب ترتيب ما وسيلة لترتيب المعطيات» وأكثر هذه 
المعطيات شيوعا معطيات المعجم. 

لتحقيق الهدف البيداغوجي المتمثل في تسويغ درحة معينة من إمكانية نقل القدرات 
الذاكرية لدى المتعلم الذي يواجه الأبحدية اللاتينية والعربية» تم الاتفاق على رصف الرصيد 
الأبحدي للمعهد الملكي» حسب الإمكانات المتاحة» على الترتيب المتوسطي السامي- 
الاغريقي -اللاتيئ ذي الأساس الفينيقي» الذي أصبح علميا: وءطع:0 [... ]عل نعط 
الخ. 

الفونيمات الي تشكل ميزة الأمازيغية كالطبقيات المشفهة مثلاء أقحمت في الأماكن 
الملائمة بالنسبة لهذا الترتيب الأساس. حيث وضعت مباشرة بعد الفونيمات الي لا تختلف 
عنها إلا بسمة نطق ثانوي: داق ”؛ ذاك:؛ ت/ط؛ داض؛ س/ص؛ زاؤ؛ ر/ . 

الحروف مرتبة بناء على معيارين : 

*؟ ينبغي أن يُحترم الترتيب الأبحدي إكراهات تساوق الأصوات كما هي ملاحظة 

في اللغة» لتفادي تنافر الأصوات. 
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٠‏ ينبغي أن ثُرَنّبَ الحروف البسيطة قبل الحروف المنطوية على نطق ثانوي» ونعئي 
يما الطبقيتين المشفهتين والمفخمات. 

2-7 أبجدية تيفيناغ المعهد الملكي وحروف خاصة 

نظرا لأهمية الحروف التاريخية المسجلة في الأدبيات حول تيفيناغ ولضرورة القدرة 
على الإعراب» في بعض الدراسات العلمية أو في الإنتاحات الأدبية» عن بعض 
الخصوصيات الصياتية الجهوية (مثل نفث الصوامت الانسدادية)» وبعض الأصوات الغريبة 
(مثل /ف 8/ و /ب 5 المسجلة أيضا في بعض الفروع اللغوية المغربية)» نقترح من أحل 
التشفير جردا موسعا لتيفيناغ. 

يحتوي هذا الجرد فضلا عن 33 حرفا من حروف تيفيناغ المعهد الملكي؛ مجموع 
الحروف المسجلة في مختلف أوجه تيفيناغ» زيادة على لواحق تشفيه الطبقيات والتحنيك أو 
التغوير (حروف منشطرة). يمكن أن يبنين المعيار على المستوى الوطئ هذه الحروف حسب 
الخيار التالي: الحروف الثلاثة والثلاثون من حروف تيفيناغ المعهد الملكي سوف تلحق 
مملامس لوحة الملامس وستظهر الحروف الأحرى في لائحة الحروف الخاصة. (انظر الجدول 
العام أدناه) 
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4. 


8 خاتمة 
تسوغ لنا المقارنة بين تيفيناغ المعهد الملكي والأوجه الأخرى الوقوف عند 
الملاحظات التالية: 

؟ ليست هناك أية لائحة من الحروف الي تغطي كليا (تماما) حروف تيفيناغ المعهد 
الملكي. فالحروف ل (ياع)» # و(ياز) و “ا (يار) لا تظهر في أية لائحة 
للحروف. الحروف الأخرى توجد في لوائح مختلفة أخرى لا تغطي إذاً حروف 
تيفيناغ المعهد الملكي. 

؟ علامات الترقيم» الأعداد والعلامات المنطقية المصطلح عليها هي ذاتًا المستعملة 
من قبل اللغات الى تتجه فيها الكتابة إلى اليمين. 

٠‏ لايقدّم أي حرف من حروف تيفيناغ بدائل له. الوصلات (إدماج حرفين) لا 
تُعتمد إلا كحروف خاصة تُستعمّل في الدراسات ذات الطابع الأكاديمي. 

٠‏ لا يقدّم أي حرف من حروف تيفيناغ وجها سياقيا. 

اه حرف من حروف تيفيناغٌ شكل عادي سريع 01115196. 

؟ التمثيلات البصرية لحروف تيفيناغ تمثيلات تمثيلية. 

* الأسماء المعتمدة لتهجئة الحروف هي يابء ياكىّء ياك ....بالنسبة لكل 
الصوامت» وياء يو» بي» وبي بالنسبة للصوائت الأربعة (انظر أعلاه). 

* في الكتابة ليس هنالك أي حرف يطابق الرموز الخاصة كالأرقام» إلا أنه» يمكن 
أن تُستعمل بعض من حروف تيفيناغ المعهد الملكي ف ترتيبها المتفق عليه» من 
أحل العدّ (أي ياء ياب, ياككء الخ.) بدون أية علامة إضافية. 

* ليس لتيفيناغ المعهد الملكي أي رمز مماثل لرمز النسبة المئوية «96». 

* لا تحتوي تيفيناغ المعهد الملكي على رموز خاصة مثل رمز العكس بالعكس 
(76158 )»2 وعلامة الصفحة, وفاية الفقرة» واية النص» الخ. كما لا تحتوي 
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جدول عام لحروف تيفيناغ المقترحة للتقنين 
1-أبجدية تيفيناغ المعهد الملكي 


160 


2- لائحة الحروف الخاصة للمعهد الملكي أو تيفيناغ الموسعة : 

لا تحنوي هذه اللائحة سوى على 6 نفثيات (حصل عليها بواسطة إدارة 
الانسداديات المطابقة لما)» وعلى الحرفين ياف ويابء والطبقيات المشفهة الثلاث الأخرى 
والهوية والحروف الخاصة المسجلة في أوجه حية أخرى من تيفيناغ وال تمثل فونيمات 
ثابتة بالمغرب. 


6© 


١14 ١14 


١ ١ 
١ ١ 


لما ما 


طقلا لملا 
للملا دهملا 
كلملا كلملا 
ملا مما 
ملا ملا 


111-40ملا [4111-40لا 


5740 540 
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7خلا- مدلا - ردلا | -47لا-1آ471لا 2 - 3-2 
7 اه 5 


المع ملا املا 


الكن 
8 26 8 
5200 52001 


العدد الإجمالي للحروف المعتمدة هو 60 حرفا. 


3- لائحة عامة للحروف المقترحة للتقنين 

تحتوي لائحة الحروف المقترحة للتقنين على مُكَونة مصعم لكتابة 
الطبقيات المشفهة المعتَبّرة كحروف مركبة (حرف أساسء زائد لاحقة تشفيه 
الطبقيات). م" هذه العملية عدد الحروف إلى 54 حرفاء زائد المكوّنة «لا». 
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نادملا 


© 
1-7 
.|) 8 


6م 
1:6١‏ 6 


1ه 02 


16 


40ل - 4111لا 


- 47لا دللا - .42لا 71لا 
ا واه 
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17411 


16١ 


1 


ها 
1-7 


ما 


ها 
1-7 


1 


ل 
© |© (ه أب |> 


6 


لع | ع" 
ا اح إلخ إ“ [36 


55 
1-7 
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تقديم أبجدية تيفيناغ مط اا م لول لل مقع ماو موده لط و رو اقم قاو م 1 11 0 


1.. مقدمة 
1 .ضبط المصطلحات وأوجه أبجدية تيفيئاغ-الليبيقية 
1.1 . تصنيفية النقوش الليبيقية وتيفيناغ 
1 2. أوجه أبجدية تيفينا غ-الليبيقية 
1 الأوجه القديمة للأبجدية 
1 أوجه تيفيناغ الصحراوية الحالية 
1. أوجه تيفينا غ-الجديدة 
1.. فك رموز التقوش وقرابة الليبيقية مع الأمازيغية 
1-.. فك رموز التقوش الليبيقية-الأمازيغية 
1... القرابة ليبيقية/ أمازيغية 
1.. تاريخ ظهور وأصل أبجدية تيفيناغ - الليبيقية 
3.1 تاريخ النقوش الليبيقية-الأمازيغية 
1... أص ل أبجدية تيفيناغ 
١1‏ لأصل الفينيقي أو البونيقي 
1 لأصل الحلي 
1 أبجدية تيفينا غ-المعهد الملكي 
1 مبادئ عامة 
1.. فميزات عامة 
3.41 جرد لائحة ا حروف 
1 . خصوصيات الأبجدية القدرحة 
54.1. توجيه الكتابة, وعلامات الترقيم, والأعداد والعلامات النطقية 
1 تفهمجئة حروف أبجدية تيفيناغ والترتيب الأبجدي 
1 تيفيناغ ا معهد ا ملكي وعلم التهدية 


1.. خاتمة 


فونيمات الأمازيغية المعيار امك جد اه ل ا دمل لل وما ل ان ل 16 ل الا 2 م 2 0ك 


2. مقدمة 
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2. الوحدات القطعية 
2 جرد قائمة فونيمات الأمازيغية المعيار 
2 العايير المعتمدة في تدبير الأبجدية 
022 الوحدات الصوتية غير المعتمدة 
22 النفثيات 
022 المفخمات 
2 االطبقيات-المشفهة 
52 الأصوات المركبة (المزجيات) 
2-. صريرية الانسداديات الذولقية 
2 اللفغ 
2.سيرورات صياتية 
2 لمماثلات 
2 إننتشار التفخيم 
2ه. مائلة في المخرج وكيفية النطق 
2 ه اإتصال الصوامت 
22 مممائلة بدون إدماج 
2 . مائلة بالإدماج 
2 .م تمائل مزدرج 


222 . إعادة تقطيع الصوائت العالية > (ي) و 9 (و) 
22 .. قطع نعاقب الصوائتت 
2 و اإدغام أو حذف الصائت 
2 مد العوض 
02.. حصيلة تركيبية 
2.. خاتمة : اجابيات التدوين الفونولوجي 


قراعد الإملائية ا 


3. مقدمة 

3 الأشكال الفونولوجية والأشكال الصياتية 
1.1.3 . التغيرات الصياتية ا لتجاهلة من قبل الإملائية 
3.. أمثلة 
23 أمثلة 
3 االتمثيلات ا معجمية (من الفرعي ١‏ لى ا معياري) 
3 5. أية درجة من التمثيل ا جرد للإملائية ؟ 
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1غ 


57 
57 
58 
58 
58 
589 
59 
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3 التقطيع الخطي لسلسلة القول 90 
3. أعراف وتعريفات 52 
3 الترقيم 94 
3. حخائة 95 
الفصل الرابع 007171111550010 
المعيار الخطي واستراتيجيات التأصيل 1 00011 
4.. مقدمة 56 
4 التعبير الخطي والهوية 598 
4 المعيار الخطي ومعيرة اللغة 101 
4.. العيار الخطي والتربية 108 
4.. الخط والانتاج الأدبي والفني : 110 
4. خاقة 113 
ع المع 0 ا اظا8 اب 000 
نصوص مه عه و ع ع وه عاق عه م أو قاع 6 6 و6 عق م جع وان 6 4م 6 33 6 64 أ لجع هع ج36 اجن قاع 6 6646 6 3 ع6 64 ماق 6 6 863 66 وطق وة 209 1 
ملحق 1019 11 اخ 
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يمثل تقنين حرف تيفيناغ مهمة استراتيجية في سياق معيرة 
الأمازيغية قصد إدماجها في المنظومة التعليمية والإعلام 
والحقل الثقافي الوطني وكذا الحياة اليومية بصفة عامة. 
وبناء على ذلك» يشكل هذا التقنين أولى أولويات برنامج 
عمل المعهد الملكي للثقافة الأمازيغية من أجل الحفاظ على 
الأمازيغية والبهوض بها. 

يعد هذا الكتاب دراسة عامة حول حرف تيفيناغ» حيث 
يقدم, أولا. أصوله التاريخية ومختلف متغيراته وكيفية 
تهجيتهاء ثم يكشف. ثانياء عن الإجراءات التي تحكمت في 
إعداد تيفيناغ يركام ومختلف التعاقدات الإملائية للغة 
الأمازيغية. خاصة التحليل اللساني الذي تحكم في 
الاختيارات المتبناة. ويسلط الضوءء أخيراء على مختلف 
استراتيجيات تأصيل هذه الألفيائية في مجال التعليم 
والإبداع الأدبي والمحيط السوسيوثقافي. 


1 درهم 
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